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Introduccidén

La bomba hoy por hoy es considerada una de las manifesta-
ciones culturales més representativas del pueblo afrodescendiente
perteneciente al valle del Chota-Mira-Salinas. Su amplia difusién en
escenarios locales y nacionales le ha brindado un importante reco-
nocimiento, permitiéndole ser considerada como parte del reperto-
rio de “Muisica nacional ecuatoriana” Siendo, no sélo interpretada
musicalmente y bailada por el pueblo afrochotefio, sino también por
el resto de la poblacién, ya sea en espacios y actos realizados por los
centros educativos, ballets folcléricos profesionales, en discotecas ¥
eventos festivos.

Mi aproximacién a este “complejo cultural™ se dio durante
los afos que residi en el Ecuador. El afio 2011 me vinculé laboral-
mente y afectivamente con la Asociacién Cultural de Integracion de
la Raza Negra en el Ecuador (ASCIRNE)? a través de un proyecto de

1 “Complejo cultural” categoria que utilizo para clasificar a las diversas mani-
festaciones asociadas a la bomba afrochotefia, como la danza, la sonoridad,
las canciones v ef instrumento de percusion del mismo nombre. Aunque el
uso de este término no sea parte de las categorias nativas.

2 Creada en ¢l aiio 1988 la Asociacion Cultural de Integracion de la Raza Negra
en el Ecuador {ASCIRNE) desempefa un trabajo social y cultural con nifios,
jévenes y adultos afrodescendientes en la ciudad de Quito. Sus diversas activi-
dades son desempefadas en las instalaciones en la casa de acogida lemanyd (es-
pacio que alberga a jovenes afroecuatoriancs que llegan a la capital para temas
de estudio). Las actividades que la asociacién desempefia se vinculan, por una
parte, al dmbito educativo donde se imparten aulas de nivelacién para terminar
los estudios secnndarios y gestionan becas de estudio superior. Por otra parte,
desarrollan proyectos en el ambito cultural que tienen como objetivo revitalizar
y difundir la historia y las tradiciones culturales y ancestrales de su pueblo, con-
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revitalizacion cultural y educacién que contemplaba diversos talleres
para los participantes de la Casa lemany4 y los vecinos del sector de
Chimbacalle en el sur de la ciudad de Quito. Este proyecto de indole
artistico-cultural-educativo tuvo por objeto promover y visibilizar
las diversas manifestaciones culturales del pueblo afroecuatorianc?
en el dmbito urbano.

En este espacio de acogida y de promocién cultural nace la
agrupacién juvenil de musica y danza tradicional afroecuatoriana
“Cimarrén’, quienes semana a semana daban vida a la casa a través
de cantos y bailes. Es durante estos ensayos donde conoci la marimba
afroesmeraldena y la bomba afrochotefia. De esta tltima, llamé pro-
fundamente mi atencién la fuerte presencia femenina, la cadencia de
sus pasos y la destreza de parte de las bailarinas, quienes al moverse al
ritmo del tambor bomba, equilibran objetos como botellas de vidrio
e cestas con frutas sobre sus cabezas.

Mi primer foco se centré en las caracteristicas estéticas de la
bomba, sus pasos, coreografias y vestuario. Pero poco a poco, comen-
cé a percibir la importancia y los significados de su prictica entre
quienes la aprenden, ejecutan, practican, ensefian o sélo la disfrutan.
Busquedas que se relacionan con sus propios procesos identitarios,
a manera de reconocerse como miembros de un mismo grupo con

clentizar sobre valores y derechos humanos. A través de la agrupacién musical y
de danza afroecuatoriana Cimarrén, tanto de bomba afrochotefia como de ma-
rimba esmeraldefia, y del taller de teatro, que tiene comao enfoque la denuncia
al racismo y la promocién de la “no violencia”

3 Las categorias afrodescendiente, afroecuatorrano/a y afrochotefio/a, a pesar
de ser términos construidos desde la institucionalidad internacional y pa-
rezcan nociones “politicamente correctas”, son categorias usadas por la gran
mayoria de la poblacién negra del Ecuador, después de un largo proceso de
empoderamiento suscitado por las organizaciones afrodescendientes del
Ecuador, tanto en las comunidades como en los espacios urbanos donde se
asientan en mayor namero. Por lo tanto, durante este trabajo me apropiaré y
usare este término para referirme a este pueblo como una “categorfa nativa”
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una historia y una herencia cultural ancestral comtn. Como lo sefia-
: - : 2,
la uno de los miembros de la agrupacién “Cimarrén”:

Yo comencé en esto de la danza desde que estaba en el colegio como a
los once afios, al principio fui medio obligado por mi mamd que me
decia que debia aprender, porque ahi estaban mis raices, que esto era
parte de mi cultura, y yo no entendfa mucho de eso en ese entonces.
Pero ahora sigo en esto porque me gusta, fue a través de este grupo de
danza (“Cimarrén”) que me encontré con lo mio, conlo que soy y me
identifica (Entrevista a Gabriel Quifiones, noviembre de 2011).

Este vinculo con la Casa lemany4 y sus miembros me abrié
una puerta para aproximarme al mundo de la bomba y a su gente_:. Y
desde aqui comienzo a frecuentar los circulos donde esta expresién
se desenvolvia en la ciudad de Quito. Estas primeras experiencias de
campo me fueron mostrando el trabajo de afios que las organizacio-
nes y gestores culturales afros venian desempefiando en favor de los
que ellos llaman de revitalizacidn cultural.

;Por qué la bomba?

» €€

La expresién cultural bomba, a la cual llamaré “complejo cul-
tural” por estar conformado por un conjunto de manifestaciones
culturales consideradas tradicionales como la musica, canto, danza
¢ instrumento musical, se presenta como parte integrante del tejido
social, familiar y comunitario del pueblo afrochotefio. Para este gru-
po étnico, la bomba ocupa un lugar especial dentro del repertorio de
manifestaciones que componen su sistema cultural.

La bomba dentro del grupo cumple diversas funciones. Por
una parte, cumple un importante papel comunicativo, actuando
como “un juglar que nos cuenta oralmente los eventos trascenden-
tales de este colectivo™, como sefiala el antropélogo afrochotefio José
Chal4 (2006, p. 158). Y al mismo tiempo, comeo dispositivo de me-
moria, actuando como un testimonio de las experiencias de sus an-
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tepasados esclavizados y abuelos huasipungueros que se une al pre-
sente donde se conjugan las vivencias del dia a dia.

La reproduccién de la bomba despierta ciertos aspectos emo-
cionales entre los afrochotefios, donde la alegria, la nostalgia o el
orgullo aparecen como elementos comunes que conllevan a la cohe-
sién del mismo. Pero, no son sélo estos contenidos los que determi-
nan las normas de adscripcidn e identificacién étnica, sino también
las relaciones que se entretejen al interior del grupo, y de este con la
‘otredad’ alrededor de esta manifestacién cultural.

Este conjunto de caracteristicas colocan a la bomba como un
elemento diferenciador de la “otredad”, ¥ a su vez, como un promo-
tor de sus procesos de autoafirmacién como grupo étnico. Como
senala Barth (2000, pp. 32-33) las caracteristicas a ser efectivamente
llevadas en cuenta, son apenas aquellas que los propios actores con-
sideran significativas. Esta posicién privilegiada y emblematica de la
bomba, ha llevado también a que se le dé un uso politico de visibili-
zacién ante la alteridad,

Esta centralidad de la bomba en el sistema cultural de los afros?
del valle, nos permite percibir los significados que les son atribuidos y
al mismo tiempo, visualizar las probleméticas que se suscitan alrededor
de su continuidad, principalmente de las significaciones que le son atri-
buidas en sus multiples transformaciones experimentadas en su trayec-
toria. Transformaciones e innovaciones que han despertado un sinfin

de problematizaciones, que colocan en cuestién su caracter tradicional. -

Es importante dejar claro que el abordaje y andlisis de este
trabajo no apunta a colocar al pasado como un ideal a ser alcanzado
en el presente, ni a la bisqueda de una autenticidad como fuente
de preservacion de la tradicién. No es, a través de esa orientacién
ideolégica que opone tradicién y transformaciones, que este anélisis

4 Categoria nativa usada como auto-denominacién general para sefialarse

como afrodescendientes.
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se presenta. Sino mds bien, colocdndola en un sistema dialéctico de
oposiciones complementarias, donde las expresiones tradicionales
son miradas como procesos en constante transformacion.

Para este abordaje de la tradicién rescato la propuesta de Re-
nata Gongalves (2008) en su trabajo sobre la danza tradicional de ’la
pareja de mestre-sala y portabandera de las escuel.as de samba ('ie R-IO
de Janeiro. En este trabajo la autora coloca énfasis en la experlfal?t:.m;
Ja cual podria brindarnos “una nueva luz a la nocién de trad1c19n
(p. 10). Como una mirada que da cuenta de las fo.rma.s de organiza-
ci6n, transformaciones e innovaciones de la experiencia, ofrec1en(%c?-
nos “una comprensién diferenciada de aquella vision de inamowlnh-
dad cultural” (p. 10) atribuida cominmente a la nocién de tradicién.

Este abordaje desde la experiencia del hacer, vivir y resignifi-
car la bomba, al mismo tiempo nos coloca en una posicién que nos
permitirfa problematizar la nocién de continuidad deJas tradiciones
desde diferentes planos de significacién. Intentando ir més alld de
un andlisis que sélo mire hacia el pasado, sino también colocando y
revisando las expresiones tradicionales en su contexto actual, en un
dislogo entre los diversos medos de temporalidad que han posibili-
tado su continuidad.

Para comprender la idea de continuidad de lo considerado
tradicional me centro en lo indicado por Sahlins (2004a), quien
ejemplificando con las transformaciones del sistema de troca maori
denominado kerekere y la danza del hula hula hawaiana, sefiala que
las tradiciones podtian ser consideradas como “invenciones’, en él y
para los objetivos del presente.

Muchas veces, “la tradicién aparece en la historia moderna
como una modalidad cultural especifica de cambio” (Sahlins, 2004,
p. 506). Pero, estas invenciones impregnadas de transformaciones
e innovaciones, no son simplemente invenciones coloniales o una
fabricacién occidental de una identidad étnica en respuesta a occi-
dente, como tanto se quiso demostrar. Mds bien, son construcciones
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¥ negociaciones conscientes de los grupos que las reproducen. Muy
por el contrario a las ideas que se presentaban en los trabajos etno-
grificos producidos en los albores de la antropologia, que desde una
perspectiva etnocéntrica consideraban que “la principal actividad
histérica que restaba a los dominados era interpretar erréneamente
los efectos del imperialismo” (2004, p. 508) y que en nombre de la
préctica ancestral, estas “sociedades periféricas”, construian una cul-
tura esencializada de cardcter inmutable.

Es por ello que, Sahlins (2004) hace un énfasis en la importan-
cia del trabajo etnogrifico que contemple la historia, pues su finali-
dad no es s6lo “dar lecciones saludables de continuidad cultural®, sino
también “sintetizar la forma y la funcién, la estructura y la variacién,
como un proceso cultural significativo, resultante de un orden cultural
especifico y no de una légica préctica eterna” (2004, p. 514).

Para el desarrollo de este propésito de investigacion de tipo
etnogrifico, procuré aproximarme a las experiencias y actuacién de
quienes estdn insertos dentro del circulo de ejecucién de la bomba:
muisicos, cantores, bailarines, artesanos del tambor bomba y gestores
culturales, con quienes inicié este trabajo basada en algunas inquie-
tudes relacionadas con la continuidad y los procesos de transforma-
cién del complejo cultural bomba. Mas, una vez que me instalé en
el valle y sus proximidades otros y nuevos caminos se me fueron
presentando, y con ellos nuevas inquietudes fueron apareciendo, las
cuales llevaron a situarme en otros espacios.

;Por qué la fiesta?

El“complejo cultural bomba” surge entre los cafiaverales de las
haciendas en pleno periodo colonial, reproduciéndose v reconfigu-
randose hasta la actualidad en diferentes escenarios, principalmente
en los eventos festivos del pueblo afrochotefio. Por tanto, las fiestas
constituyen uno de los espacios mds fructiferos para evidenciar las sig-
nificaciones y resignificaciones proporcionadas a esta manifestacién

[ Bompa Y FIESTA

tradicional. Siendo en festividades ocasionales, espontdneas y en aque-
llas que se realizan con una periodicidad ritual, que la bomba ha ga-
nado una posicién central, congregando, cohesionando y suscitando
la efervescencia y la algarabia de los miembros del pueblo afrochotefio.

Mi interés por la fiesta como escenario para observar e investi-
gar la bomba afrochotefia, se inicia una vez que comienzo a frecuen-
tar algunas celebraciones organizadas por los colectivos afros en la
ciudad de Quito. Y es a partir de aqui que comienzo a tomar cono-
cimiento de diversas festividades celebradas en el propio territorio.
La alta valoracion y convocatoria masiva de ciertas fiestas en el valle
del Chota-Mira despertaron mi interés investigativo. Una de ellas es
la celebracién del Carnaval Coangue realizado en la comunidad del
Chota, que afio a afio reune miles de personas, movilizando hasta el
valle a un gran niimero de afrochotefios migrantes para un reencuen-
#ro familiar, con las amistades y sus tradiciones.

La opcién de trabajar desde la fiesta para comprender el uni-
verso de la bomba y el campo de representaciones simbdlicas que la
comprenden, se relaciona con lo sefialado por Rita Amaral (2012},
quien entiende que los espacios festivos ocupan una posicién pri-
vilegiada como fenémeno universal, siendo un modelo para la in-
vestigacién antropolégica. Porque “la fiesta tiene una realidad y una
dinamica propia, lo que posibilita tomarla como objeto auténomo
y heuristicamente productivo para la comprensién de las variadas
formas de vivir la experiencia humana en sociedad” (Traduccién
propia, p. 2) como refiere Léa Pérez (2002).

Al ser un espacio/tiempo de convergencias de multiples ele-
mentos y actores, se torna en un espacio de “sociabilidad” (Simmel,
1983) por excelencia. Porque la fiesta se opone al mundo individuali-
zado e individualizador de la rutina, del trabajo y de las preocupacio-
nes materiales y utilitarias (Pérez, 2002), es un espacio que congrega
y reune a los individuos en torno a un objetivo comun.
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Es en este espacio donde sus participantes desenvuelven redes

de comunicacién, establecen lazos que pueden ser armoniosos como

también conflictivos. Es un espacio donde se producen acciones de
intercambio y reciprocidad (Mauss, 1979), siendo uno de los mo-
mentos en que circula la riqueza, se realizan las transacciones mds
importantes y se distribuyen los bienes {Callois, 1942, p. 143}, con-
formando “extensos rituales de trocas sociales y simbdlicas” como
sefiala Luzimar Pereira (2012, p. 252) donde una serie bienes y servi-
cios morales, econdmicos, religiosos, estéticos, entre otros, son inter-
cambiados, regalados, recibidos y retribuidos entre diversos actores
que convergen en una extensa red.

Desde esta perspectiva, la fiesta “aparece como un ‘fenéme-
no total’ que manifiesta la gloria de la colectividad y la impregna de
su ser” (Callois, 1942, p. 80). Espacio donde se entretejen relaciones
producto de la convergencia de diversas dimensiones, como el traba-
jo, la politica, la economda, la religion, la comunicacién, lo estético,
etc., brinddndonos la posibilidad de comprender cémo se estructura
determinada sociedad y cémo se comporta determinado grupo.

La fiesta instaura y constituye otro mundo, otra forma de
experiencia de la vida social, siendo una de sus caracteristicas mas
significativas, su espiritu colectivo, el cual es acentuado por el deseo
de “estar-juntos” (Pérez, 2002). Pues es en la experiencia festiva que
se propicia una intensa cohesién social, generada por el reencuentro
entre los miembros del mismo grupo étnico, por la voluntad de vivir
la fiesta con la familia y los amigos, y también por los vinculos ge-
nerados a raiz del encuentro con la alteridad, con esos “otros” quie-
nes desde su posicion ajena les atribuyen categorias que les permiten
identificarse como grupo.

Como sefiala el socidlogo brasilero Guilherme Guimaries
(2010) las fiestas cumplen una importante funcién social, y dadas
sus generalidades pueden plasmar diversos contenidos. Diversidad
de contenidos que son dados a partir de las relaciones sociales es-
pecificas que suceden en cada contexto histérico y territorial, los
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cuales garantizan la multiplicidad de manifestaciones y significados
diversos. Por tanto, la diversidad de fiestas existentes en el Valle del
Chota-Mira son el resultado de los miiltiples contenidos que en ellas
se plasman, que equivalen a la diversidad de contextos y formas de
relacionamiento humano que alli acontecen.

Es en ese espectro de multiples festividades afrochotefias que
conseguf aproximarme a los diversos dmbitos y actores que hacen y
viven una de las més significativas fiestas para el pueblo afrochote-
fio, la celebracién del Carnaval Coangue en la comunidad del Chota.
La riqueza etnogrifica que me proporciond vivir esta celebracién en
febrero de 2016, condujo mi investigacion por el camino festivo. Ca-
mino que, posteriormente, me guio hacia otra importante celebracién
la conmemoracién del Dia del Afroecuatoriano en la ciudad de Ibarra,
llevandome de regreso al Ecuador en el mes de octubre del mismo aio.

La opcién de vivir y realizar mi trabajo de campo en estas dos
fiestas: el Carnaval Coangue y el Dia del Afroecuatoriano, dentro de
todo el calendario festivo afrochotefio se debe a que encontré en am-
bas festividades importantes similitudes. Por una parte, ambas son
celebraciones contempordneas que nacen como procesos de revitali-
zacion cultural de parte del trabajo de colectivos afrochotefios, en los
cuales buscan fortalecer formas de transmisién de sus manifestaciones
culturales como el complejo cultural bomba. Y por otra, tienen un
trasfondo politico que, a través de la promocién de los aspectos ma-
teriales y simbélicos de su cultura, buscan la cohesién como pueblo, y
visibilizarse como grupo étnico en el escenario pluridiverso nacional.

Ambas experiencias festivas de revitalizacién cultural me
mostraron que no sélo son rituales, diversién y especticulo, smo que
también son espacios donde se plasman diversos contenidos sim-
bélicos y materiales. Donde convergen simultidneamente, multiples
acciones, visiones y discursos.

La idea de revitalizacion si bien ha estado mas ligada a temas
que refieren a las interferencias o modificaciones urbanas en zonas
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consideradas deprimidas, como ha ecurrido en gran parte de los

centros hist6ricos de las ciudades. La categoria revitalizacion cultural -

ha sido ampliamente usada en la actualidad, entre los gestores o me-
diadores culturales afroecuatorianos, para referirse a los procesos de
preservacion, recuperacién y visibilizacién de sus expresiones cultu-
rales consideradas tradicionales, como una especie de inyeccidn de
vida a sus tradiciones, las cuales estarian aletargadas ante la vorigine
del mundo moderno.

Este concepto de revitalizacion cultural puede entenderse
como una estrategia politica de resistencia, que busca hacer visible
la diversidad en un escenario que ha tendido a la homogeneizacién.
cultural. A través de herramientas como la transmision, la formacién
v la visibilizacién de sus expresiones culturales. Esta nocién comien-
7a a ser debatida al interior de los colectivos afros hacia fines de los
afios 90, siguiendo la tendencia de sus pares afroamericanos, donde
en un repensarse como grupo étnico, comenzaron a reconceptuali-
Jar varios términes, como por ejemplo, los de identificacion racial
como “negro” o “mulato”, asumiéndose categorias como afrodescen-
diente, afroecuatoriano y sus derivaciones mas locales, con lo cual se
caminaria hacia “una ruptura ontolégica con el largo perfodo de la
humanidad que soslayé a la identidad de los hijos de la diaspora afri-
cana como algo oscuro y negativo” como sefiala John Antén Sanchez
(2008, p. 95) en sus estudios sobre los procesos de autoidentificacion
étnica de los afroecuatorianos.

Para el antropélogo ecuatoriano Patricio Guerrero (2002, p. 72)
1a “revitalizacién cultural” es una estrategia que surge a partir de las ex-
periencias endogenas de los pueblos marginados, dado que esta “l..-1
solo puede ser posible desde la propia vida de los actores vitales que la
construyen. [ ...} quien revitaliza la cultura lo hace desde dimensiones
profundas de su memoria colectiva [...]", como un proceso que busca,
en primer lugar, encontrarse con ellos mismos, para luego encontrarse
con los otros, como sefiala José Chala:
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Es la exploraci6n a través de la memoria colectiva de la esencia de
nuestro ser, para desde allf construir nuestras identidades individua-
les y colectivas que nos posibiliten convertirnos en auténticos acto-
res sociales en el complejo entramado de la sociedad ecuatoriana
(2006, pp. 48-49).

Una de las caracteristicas importantes de este concepto es que
intenta romper con la idea del rescate cultural de las manifestaciones
de la cultura popular, impuesto desde “la autoridad del experto res-
catador” (Guerrero, 2002, p. 72). Entendiéndose asi que, en el gjerci-
cio de rescatar no se contemplaria la participacién de los grupos que
las producen, ya que:

Han conducido y reducido a las manifestaciones culturales a expre-
siones meramente folcléricas o exotizantes [...] El lamado rescate
cultural esta cargado de un profundo sentido etnocéntrico e ideolé-
gico, que ha sido caracteristico del trabajo institucional oficial de la
cultura dominante (Guerrero, 2002, p. 72).

En resumen, la revitalizacién cultural es aquel proceso en el
cual, gestores y mediadores culturales, misicos, cantoras, bailarines,
artesanos, curanderas, parteras, cocineras, campesinos, entre otros,
buscan y crean espacios para promover sus saberes populares y tra-
dicionales, con el objetivo de transmitir entre los propios miembros
de su pueblo, apoyados en las palabras y en la sabiduria de las/os
mayores, su herencia ancestral. Transmisién que involucra no sélo la
técnica de ese saber hacer, sino también la historia y los significados
que le acompafian. La revitalizacion cultural busca la continuidad de
ese conocimiento entre los miembros del mismo grupo, a través de
su praxis, pero también a través de la visibilizacién desde la otredad.

Las inquietudes que marcaron la ruta de esta investigacion lle-
varon a preguntarme por las configuraciones de la bomba y su con-
tinuidad en el contexto de las transformaciones que ha vivido, por
tanto mi interés se acenttia en el conocer ;cémo son expresadas las
transformaciones de la bomba? ;Cudles son los discursos expresados
sobre dichas transformaciones? v jcudles son las injerencias de las
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festividades contemporédneas en aquellas transformaciones? Para lo
cual, me propuse una vinculacién con aquellos actores inmersos e
el quehacer de la bomba.

En esa basqueda de interlocutores me vinculé con los miem-
bros de la Fundacién Piel Negra, organizacién social y cultural que
nace en 1999, actuando territorialmente en la comunidad del Chota
en el valle del Chota y en la ciudad de Ibarra. Agrupaci6n cultural que
estd encargada de la realizacién de ambas fiestas que fueron acom-
pafiadas e investigadas etnogréficamente: el Carnaval Coangue v el
Dia del Afroecuatoriano. Ademds me aproximé a la afamada agrupa-
ci6n de msica bomba “Marabi”; al artesano en la elaboracién del
tambor bomba, don Ezequiel Sevilla y a la familia Méndez-Lara de
la comunidad del Chota. Interlocutores con quienes recabé infor-
macién y produje datos antes, durante y después del tiempo festivo,
procurado asumir una actitud de reconocimiento del lugar de aporte
de los diferentes actores que intervienen en esta construccion colec-
tiva. Por este motivo, intenté incluir voces diversas, representantes de
diferentes perspectivas que me permitiesen comprender, a través de
sus pensamientos y acciones, las significaciones que le atribuyen al
complejo cultural bomba.

La experiencia en el “territorio™ me liené de nuevas inquietu-
des a ser respondidas, cuestiones relacionadas a los aspectos identi-
tarios de este grupo étnico, por tanto me interes¢ por conocer ;cémo
se configuran los procesos identitarios de las y los afrochotefios? y
scudl ha sido el rol de la bomba en la dindmica de construccién de
una ‘etnicidad’ afrochotefia? y en cuanto al predominio actual del
discurso politico sobre la interculturalidad ;qué papel juega la bom-
ba en la construccién de estas relaciones interculturales?

A partir de tales consideraciones, opté por la realizacién de un
estudio etnografico dentro y fuera de los espacios festivos, donde se

5 Términa native para referirse al valle del Chota-Mira-Salinas por las y los
afrochotefios, pensado como el ‘territoric’ de asentamiento ancestral y que les
pertenece como derecho consuetudinario.
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consideraron las trayectorias de trabajo y de vida de mis interlocuto-
res, a través de sus narrativas y percepciones sobre los significados y
significaciones de 1a bomba y sus actuales procesos de revitalizacién
cultural. Esta opcion etnografica era un desafio que vivenciaria por
primera vez como investigadora en formacién, de manera de “rito
de paso” (Van Gennep, 2011; Turner, 2005} dentro de mi formacién
académica como antropéloga. Método por el cual opté desde mi in-
tenci6n por aproximarme al “punto de vista de los nativos” (Geertz,
1994), es decir, conocer a partir de sus narrativas, gestualidades y cor-
poralidades, lo que ellos usan para defmnir lo que les sucede, sienten v
piensan, en rejacién a sus formas de representacién y configuracion
como grupo étnico, y de sus maneras de vivenciar y expresar su coti-
dianidad. Por lo tanto, me pareci6 pertinente realizar esa inmersion
total (Laplantine, 2004), fisica, emocional e intelectual, y de mayor
duracién en el medio social (Weber, 2009) del pueblo afrochotefio.

Tomando en consideracién la propuesta de Clifford Geertz so-
bre el trabajo etnogréfico, concuerdo que este método va mis allé de
“establecer relaciones, seleccionar a los informantes, transcribir textos,
establecer genealogias, trazar mapas del drea o llevar un diario” (2003,
p. 21), es decir, recolectar datos, describirlos superficialmente y textua-
lizarlos, pues lo que definirfa al proceso etnografico serfa una descrip-
ci6n densa de las estructuras significativas compartidas por los grupos
estudiados, y como etnégrafos interpretamos las formas de pensar y
sentir de quienes estudiamos, inclusive, “interpretamos las interpre-
taciones de otras personas, lo que ellas y sus compatriotas piensan y
sienten” (p. 23). Interpretaciones que se traducen en un texto escrito,
porque este proceso subjetivo de traduccién que es la etnografia, estd
inmerso en la escrita de comienzo al fin {Gongalves, 2014 en Clifford)}.

Para este proceso investigativo de carécter etnografico tuve el
apoyo de cuatro importantes informantes, quienes fueron clave para
mi investigacién y mi insercién en el campo. Por una parte, la gestora
cultural afrochotefia Luzmila Bolafios Calderdn,® a quien ya cono-

6 Maria Luzmila Bolafios, lideresa afrochotefia, gestora cultural y maestra de
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I | durante la primera etapa de mi trabajo de campo v a los servidores
o publicos pertenecientes al MCYP-Carchi, Diego Yépez y Luis Jaco-
Al me.® Todos ellos cumplieron un rol de “patrocinadores en el campo”

| (Foote-Whyte, 1971), que desde sus espacios de accién me dieron

‘ cia desde hacfa algunos afios, Carlos Bryan Andrade’ a quien conoci
‘ i
! ‘ ‘1 i su apoyo, tanto en lo logfstico, como en sus coNse)os durante todo
¥ :
!
!

, el proceso investigativo, actuando no s6lo como informantes clave,
I . , - . .
ol sino mads bien, como amigos ¢ importantes colaboradores.

i A partir del vinculo con estos patrocinadores pude acceder
‘ ‘ i 2 nuevos contactos, como los miembros de la Fundacién Piel Ne-
| ‘ | ! gra y del Comité Coangue, la familia Méndez-Lara, la agrupacion
] musical “Marabd” vy la pareja de artesanos Ezequiel Sevilla y Mel-
‘ ‘\ . va Espafa. Asimismo, estos interlocutores me vincularon con otros
\ actores, quienes me Proporcionaron datos importantes a través de
nel algunos encuentros, conversaciones y entrevistas, como fueron al-
‘ l ' gunos miembros del Comité Coangue, autoridades politicas dentro
| de las comunidades, miembros del colectivo de turismo comunitario
b de la comunidad del Chota; el artesano de bombas Don Cristobal
Hins Barahona; ¢l presentador radial y animador de los dos eventos festi-
‘-‘ | vos Luis Pifidn, alias “Bombita”; algunos gestores culturales v jovenes
3 || estudiantes de la U.E. “Eugenio Espejo” participantes del proyecto La
‘ : | i Ruta del Cimarrén. Toda una red de interlocutores vinculados por
1 “ | relaciones de familiaridad o de amistad, que permitieron que ésta
P ~ red fuese creciendo a manera de “bola de nieve” a medida que avan-
T zaba durante este proceso emn campo.

Figura 1
Red de interlocutores en campo

L ‘ :‘ i danza bomba. Como migrante en la ciudad de Quito, participa y promueve

. ‘ diversas procesos de ‘revitalizacion cultaral’ con la comunidad migrante del

' *" I Valle del Chota-Mira-Salinas. Cre y dirige la agrupacién de danza afrocho-
[ tefia “Cumbayas” y ha desarrollado trabajos en el propio ‘territorio, a través

i de la fundacién y direccién de la escuela de formacién en bomba “Afrocum-

! ‘ 1 bayas” en la comunidad El Chota.

i : 7 Carlos Bryan Andrade, gestor cultural, es el actual presidente de la Fundacién

| : ! Piel Negra, miembro fundador de dicha organizacién.

8 Diego Yépez, Director Provincial del Ministerio de Cultura, provincia del

Carchi; Luis Jacome, activista cultural, servidor publico del MCYP-Carchi.

THegn Yeoas
AL
':M‘(C'P{a:tiﬁ N

.- Represenkantes ded:
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Este trabajo tiene como objetivo ser una colaboracién y una
reflexion complementaria a la discusion existente sobre el pueblo
afrochotefio y sus manifestaciones culturales, en este caso de labom-
ba, las cuales han cobrado mayor relevancia en los dltimos afios, de
la mano del trabajo de los propios investigadores afrochotefos. Por
tanto, me propuse colocar temas que buscan comprender las recrea-
ciones y resignificaciones de la bomba, la importancia de Ja fiesta y
la creacion de nuevos espacios festivos y sus injerencias en la cons-
truccién de sus procesos identitarios y sus relaciones interculturales.

Asi, a través de las multiples acciones desarrolladas en red, y
teniendo como escenario dos de las mds importantes fiestas contem-
poréneas afrochotefias como espacio de actuacion, mi planteamien-
to es que la bomba como manifestacion cultural, comprendiéndola
como un proceso dindmico, desempeifiaria un papel activo en la vida
social del pueblo afrochotefo, y que sus transformaciones y resigni-
ficaciones se configurarian nuevas formas de pertenencia.

Entrando en el campo

Para dar inicio a este proceso investigativo, viajo desde Bra-
sil al Ecuador en enero de 2016, para establecerme en la ciudad de
Tbarra, y desde alli establecer mis primeros vinculos con los actores
y colectivos, tanto de la ciudad como del mismo valle. El haberme
establecido en esta fecha en el campo me permitié establecer las
primeras redes de interlocutores, v situarme con mayor soltura en
el territorio durante Ia celebracién del Carnaval Coangue en el mes
de febrero. Evento que, inicialmente me parecia importante asistir
como una estrategia para conocery vincularme con algunos actores
de la bomba, y estrechar vinculos con algunos otros.

Durante la primera etapa me estableci en la ciudad de Ibarra,
localizada en las proximidades del valle del Chota-Mira. La defini
como mi centro de operaciones por permitirme una mayor facilidad
de movilidad hacia los diversos puntos del valle, dentro de la misma
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ciudad y hacia la ciudad de Quito donde me disponia a realizar gran
parte del trabajo de revisién bibliogréfica en las bibliotecas de las uni-
yersidades como lo habia establecido en mi cronograma de trabajo.

Para ese primer momento disponia de solo una colaboradora,
quien me ayudaria a crear los primeros contactos en el valle, Luzmila
Bolafios maest_ra en da_nza y gestora cultural afrochotefia, quien des-
de puestras primeras interacciones en el campo de la investigacion
me decia:

No puedes llegar asi, sin conocer a nadie y sin que nadie te reco-
miende. La gente en el valle ya estd muy recelosa, estdn bastante can-
sados de ser abordados y exprimidos en sus conocimientos. Todo el
tiempo llegan investigadores, sacan la informacién y después nunca
mas se sabe de ellos.

Pero, a pesar de su gran disposicién y ayuda, la distancia geo-
grafica que nos separaba, ella en Quito y yo en Ibarra, dificulté y
retrasé mis primeras vinculaciones con sus contactos en el valle. Esta
situacién, dada mi inexperiencia como etnégrafa me generd algo de
desespero y angustia, que me hicieron recordar mis primeras lectu-
ras sobre los escritos de Malinowski donde expresaba el abatimiento
y desesperanza tras los inntimeros intentos fallidos de aproximacion
con los indigenas tobriandeses:

Recuerdo muy bien las largas visitas que rendi a los poblados duran-
te las primeras semanas, y ¢l descorazonamiento y la desesperanza
que sentia después de haber fallado rotundamente en los muchos
intentos, obstinados pero indtiles, de entrar en contacto con los in-
di.genas o de hacerme con algin material. Tuve periodos de tal des-
aliento que me encerré a leer novelas como un hombre pueda darse
a la bebida en el paroxismo de la depresion y el aburrimiento del
tropico, (Malinowski, 1986, p. 22).

Mas, para equilibrar el desespero del inicio del trabajo de cam-
po aproveché este tiempo de espera, y con el objetivo de situarme en
el dle})ate actual sobre los estudios de este pueblo realicé una extensa
revisién bibliografica, documental, de prensa y audiovisual, en las bi-
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bliotecas de las universidades en Quito e Ibarra, en los archivos del pe-
ribdico local “El Norte” de Ibarra, asi como también en 1a web, a través
de toda una revision de videos musicales, registros de festividades y
algunos trabajos en formato documental sobre la bomba en la plata-
forma Youtube. Ademds, me aproximé a instituciones como el INPCy
el MCYP-Imbabura y Carchi (Ministerio de Culturay Patrimonio del
Ecuador) cop el fin de conocer el trabajo realizado por estas entidades,
en relacién a la preservacién de la bomba y los procesos de investiga-
ci6n levantados para su posible patrimonializacion.

A través de este minucioso trabajo pude percibir que existe
un creciente interés de parte de la academia, de las organizaciones
afroecuatorianas y del sector ptiblico, por investigar y documentar
los diversos aspectos de la organizacién social del pueblo afro del
Ecuador. Interés que se acentua a partir de la década de 1990 con
la insurgencia de los movimientos sociales afroecuatorianos. Gran
parte de los documentos encontrados en relacién al pueblo afrocho-
tefio, son investigaciones vinculadas a las dreas de las comunicacio-
nes, las ciencias sociales, el turismo vy el deporte.’ Pero, a pesar de
este incremento en cuanto a investigaciones, somn pocos los trabajos
que abordan la bomnba y sus manifestaciones asociadas como objeto

empirico y tedrico.

Dentro de este margen de publicaciones existen importantes
aportes, como la investigacién histérica de Rosario Coronel: “El va-
lle sangriento 1580-1700: de los sefiorios de la coca y el algodén a la
hacienda canera jesuita” (1987) y las valiosas producciones académi-
cas que fueron mi puerta de entrada al estudio del pueblo afrocho-

9 Una de las caracteristicas entre la poblacién afrodescendiente del valle del
Chota-Mira-Salinas es su gran aficion a) fatbol. Destacados jugadores de
equipos nacionales ¥ seleccionados nacionales en el Ecuador provienen de
esta zona, tanto asi que la prensa la llama “una de futbolistas” Esta particu-
laridad ha generado varias investigaciones, desde las ciencias sociales, que
abordan principalmente, las expectativas de movilidad social que ha genera-
do entre los jévenes v las familias afrochotefias, su incidencia en los procesos
identitarios, visibilizacion y reconocimiento (Ortiz, 20115 Delgado, 2016).
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tefo: “Chota profundo. Antropologia de los afrochotefios” {(2006);
“Representaciones del cuerpo, discursos ¢ identidad del pueblo afto-
ecuatoriano” (2013) de José Chald; e “Identidad afro. Procesos de
construccion en las comunidades negras de la cuenca Chota-Mira”
(2007) del investigador afrochotefio Ivdan Pabén.

Estos trabajos realizados por los investigadores afrochotefios,
quienes en su calidad de investigadores “nativos” o insiders (Narayan,
1993), nos muestran una perspectiva etno-histérica de la conforma-
cion de su pueblo, presentindonos sus probleméticas particulares y
los impactos de la exclusién social, econdmica y cultural. Asi como
también, la invisibilizacién de su historia como pueblo, el racismo,
la privacion’y vulneracién de sus derechos individuales v colectivos;
y también sus demandas y propuestas para la revitalizacién de las
manifestaciones materiales y simbélicas de su cultura.

Una vez que la fecha de la celebracién del carnaval se aproxi-
maba puse mayor énfasis a la vinculacién con los organizadores del
Carnaval Coangue, aproximdndome a uno de los miembros directivos
dela Fundaci6n Piel Negra,™® Carlos Andrade, mas conocido por todos
como Bryan, quien de manera distendida me convidé para un primer
encuentro donde pude exponer mis intereses investigativos y del mis-
mo modo, conocer de la trayectoria de trabajo de esta organizacion.

. Comeo miembro de la organizacién, Bryan se mostré con gran
disposicién para ayudarme en este proceso de investigacion, tanto
desde su propia experiencia como gestor cultural, como en la vin-
culacién con otros actores claves para el desarrollo de la fiesta de
carnaval. Pasando a convertirse en uno de mis principales aliados en
este viaje al corazén de la bomba y la fiesta.

Con casi un mes de antecedencia a la fiesta del Carnaval Coan-
gue, Bryan inicia sus visitas a la comunidad del Chota para afinar
los detalles logisticos de la fiesta, en donde se retne con la organiza-

10 http:/fwww fundacionpielnegra.org/
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cién contraparte en la comunidad, denominada Comité Coangue.

Durante varias de esas visitas al Chota pude acompaiiarle, lo cual -

permitié visibilizarme y facilitarme esa primera aproximacién con
la comunidad y los actores vinculados a la fiesta. Es de este modo
que se devela la relevancia del apoyo de los “individuos clave” parala
inserci6n en cualquier grupo u organizacién que se quiera estudiar
(Foote-Whyte, 1971).

Gran parte de la recoleccién de datos empiricos fue realizada
en dos comunidades del valle, el Chota y San Juan de Lachas, y en la
ciudad de Ibarra. Para lo cual realicé un trabajo sistematico de obser-
vacién y escucha, ademds de algunas entrevistas semiestructuradas
con algunos interlocutores claves. Fue en este punto que puse ma-
yor cuidado, para evitar caer en un interrogatorio, que me retornase
respuestas incitadas. Intenté, mds bien, preservar las iniciativas de
clasificacion y el dominio sobre las palabras de los “nativos” como lo
sefiala Florence Weber:;

Dicho esto, vale mucho mds la pena escuchar a los nativos que de in-
terrogarlos, no s6lo oir sus propias clasificaciones, sino también para
evitar recibir respuestas que sean el espejo de las preguntas y de las
expectativas del investigador, intentando agradar al investigador in-
ventando respuestas que buscan agradarlo y satisfacerlo (2009, p. 28,
traduccién propia).

Durante el desarrollo de ambas fiestas, mas alld de solo reco-
lectar datos a través de la observacién v la escucha de manera pa-
siva, hice uso del ejercicio de “observacién participante”. Es decir,
me inserté en dichas festividades a través de labores concretas que la
Fundacién Piel Negra me encomendd, actuando como una colabo-
radora mds de la organizacién. No con el afin de convertirme en un
miembro de dicho colectivo, sino mds bien, intentando vivir de “cer-
cay de dentro” (Magnani, 2002) las implicancias sociales, politicas ¥
culturales de ambas fiestas,

Este trabajo junto a la Fundacién Piel Negra me dio la oportu-
nidad de acceder de manera mas directa a los diferentes grupos que
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Je dan vida a la fiesta: artistas, artesanos, gestoresy mediadores .cultu-
rales, comerciantes y pl’lbllico en general, quienes d.urante este tiempo
festivo dejaron de percibirme .sc’)Io, como la m_vestlgadoT’a extranjera,
la turista ¥ potencial cliente, sino como un miembro mas de la fiesta.

A diferencia de la primera fase de mi trabajo de} campo, <n
donde me estableci en la ciudad de Ibarra parfl desde ahi despllazar—
me a diario hacia las comunidades del valle y sélo durante los dias de
carnaval me quedé en la comunidad del Chota, Para la segunda etapa
de mi “campo”, me instalé de lleno en la comunidad .dd -Cho.ta, en l.a
casa de la familia Méndez-Lara. Allf vivi una experiencia rica y di-
ferente, compartiendo la cotidianidad de e_sta _famlha afrochotena ¥
conociendo de cerca las experiencias organizativas que 1'1deran~corm-)
grupo familiar, El banguito y las Hospeder.t’as Cor.numlfarzas Dodia Evi-
+a. Esta experiencia cercana me proporciono vivencias marcantes y
datos sumamente ricos para este trabajo.

Considerando que durante el recorrido de la presente y ante-
riores investigaciones innumeras veces percibi el hastio que sentian
los miembros de las comunidades de la presencia de investigadores
y representantes de las instituciones publicas en el valle, pues como
me sefialaba Melva Espaia “todos ellos llegan aqui, nos hacen un
montén de preguntas, nos toman un poco de fotos y después, na-
die sabe nada mas de ellos. Nada dejan para la comunidad, ni para
nosotros. jNi una foto, nadal”!" Esta ausencia de retorno para la co-
munidad, me hizo sentir la necesidad, de forma voluntaria pero al
mismo tiempo obligatoria {(Mauss, 2003) de devalver la mano e_l la
comunidad como agradecimiento a la buena recepcion y di.spos‘iac’m
para CONversar y compartir conmigo sus memorias y experiencias de
vida para los fines de este trabajo.

11 Entrevista a Melva Espaiia realizada en la comunidad de San Juan de Lachas
el 11 de febrero de 2016, Ella es la esposa y compafiera de labores de don
Ezequiel Sevilla, maestro artesano en bombas.
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Aprovechando mi formacién como profesora de Artes Plasti-

cas realicé cuatro talleres de elaboracién de mufiecas Abayomiy de -

tefiido textil Tye Die" en tres comunidades del valle del Chota-Mira
{El Chota, Mascarilla y San Juan de Lachas). Actividades que se tor-
naron en una herramienta metodoldgica que generé un intercambio
de saberes y de experiencias. Donde mas alld del “compartir y re-
encontrarse’, “salirse de la rutina’, “aprender algo nuevo’, “conocer
otras formas artisticas del pueblo africano y afrodescendiente” como
seflalaron las mujeres que participaron, también se tornaron espa-
cios activadores de la memoria colectiva, donde emergieron, prin-
cipalmente recuerdos de la infancia. Memorias que me develaron
datos riquisimos sobre las transformaciones de los espacios de socia-
bilidad, la vida cotidiana de antafio, los juegos, las fiestas y también
los eventos que marcan en la historia de la gente del valle.

‘Todos los datos generados durante ambas fases de mi trabajo
de campo fueron registrados en mi cuaderno de campo, en graba-
ciones de audio y fotografias, que posteriormente, sistenatizadas y
analizadas, me mostraron algunas “categorfas nativas” que se torna-
ron preponderantes durante toda la investigacién, como: tradicién,
autenticidad, moderno, revitalizacién cultural, visibilizacién v terri-

12 Luego de varias conversaciones con mi amiga Luzmila Belafios, concorda-

mos en realizar unos talleres de confeccidn de murfiecas Abayomi, técnica que
aprendi viviendo en Brasil, y de Tie Dye. La eleccién de ambas técnicas artis-
ticas-artesanales para ser ensefiadas en las comunidades afrochotefias, tienen
que ver con su origen y lo que representan para Africa y sus descendientes,
Segun diversas narrativas difundidas en el Brasil, las mufiecas Abayomi (rega-
lo precioso en lengua yoruba), surgen en los barcos esclavistas donde madres
¥ mujeres esclavizadas, haciendo uso de su creatividad en la ignominia, con-
feccionaban estas mufiecas de los retazos de sus ropajes para entretener a los
nifios y niftas brutalmente esclavizados. Tie Dye (atar-tefiir) es nombre con el
cual se populariza en los Estados Unidos, durante la década del 60, esta técni-
ca de linturado textil, la cual crea patrones de colores a través de reservas, con
amarres y anudados. Su origen se sitiia tanto en Africa (del antigno Egipto
y Mesopotamia) como en Japén (denominado shibori), en la actualidad, en
gran parte de Africa utilizan esta técnica para la confeccién de sus textiles,
mas conocida como Batik africano.
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torio, identidad e interculturalid-acl:l. Términos que fue-ron incorpo-
rados en el texto y que me permitieron encontrar el hilo condu.ctor
de esta investigacién, es decir, me ayudaron a encontrar los caminos
tedricos que debia seguir para comprender lo que se me estaba pre-
sentando en esta experiencia de campo.

Figura 2

Taller de Mufiecas Abayomi en la comunidad del Chota,
04 de Marzo de 2016

Fata: Barrientos, 2016.
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El trabajo aqui presentado esté estructurado en tres capftulos.
El primero “El valle del Chota, territorio resignificado por el pueblo
afrodescendiente” se refiere al contexto espacial donde se desarro-
Ila la investigacién, haciendo un recorrido descriptivo, geogrifico y
medioambiental, del valle del Chota-Mira e Ibarra. También se con-
templan algunos hitos que han sido significativos para la construc-
cién de la historia del pueblo afrochotefio y sus procesos de afirma-
cién étnica. Elementos que en su conjuinto se han constituido como
fundamento para la elaboracién del imaginario sobre su territorio
ancestral; se abordan también algunas caracteristicas socioeconémi-
cas v se seflalan algunas transformaciones de las dindmicas cotidia-
nas que han marcado la vida de este pueblo afro; para finalmente,
mostrar los usos sociales de espacios como el rio y su importancia
como marco espacial para los procesos de reconstruccién de la me-
moria colectiva contempladas en las iniciativas de revitalizacién cul-
tural. Cabe destacar que estos elementos caracteristicos de la zona
geogrificos y socio-histdricos, fueron apuntados tanto desde la revi-
sion bibliogrifica realizada, de mis observaciones y de las narrativas
de mis interlocutores en mi trabajo de campo.

En el segundo capitulo “Complejo cultural bomba”, una ma-
8 P ]

nifestacién afrochotefia’, se realiza un amplio andlisis de esta mani-

festacién cultural, tanto de su referencia histdrica, sus usos sociales y

politicos, como también de las transformaciones que ha vivido con -

sus debates asociados, en los cuales se reflejan los procesos de cambio
propios de la instalacién del modelo capitalista hegeménico. Trans-
formaciones en cuanto a sus formas de transmisién, valor de uso, de
intercambio y en relacién a la profesionalizacidn, espectacularizacién
de la performance de las agrupaciones musicales y de danza.

En el tercer capitulo “La fiesta, espacio de sociabilidad donde
se vive y se reproduce la bomba’, presentaré un anilisis etnografico
de dos fiestas contemporéneas afrochotefias, el Carnaval Coangue y
la celebracién del Dia del Afroecuatoriano. Nos introduciremos en el
mundo de estas fiestas, por ser espacios privilegiados para el anilisis
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dela reproduccién de la vida social del pueblo afrochoteno. A tra-
vés de este compartir colectivo, conoceremos c6mo se desenvuelven
ciertas manifestaciones culturales, especialmente la bon-lba, célrno se
reproducen y son dotadas de sentidos. En este ‘escer}ano, analizare-
mos también ¢l surgimiento de la figura de los “mediadores c,ultura—
les” y el papel que juegan en este contexto de fiestas-especticulo; y

con ello, las transformaciones en las dindmicas que se han vivido a

la hora de celebrar.




Capitulo I

El valle del Chota,
territorio resignificado
por el pueblo afrodescendiente

Antecedentes espaciales y socio-histéricos

Fl valle del Chota-Mira es un imponente cafién ubicado en la
zona norte del Ecuador, entre las provincias de Imbabura y Carchi,
en plena sierra andina donde, antes del descenso al valle, alcanza los

2200 msnim.

Para llegar a la verde llanura del valle desde la ciudad de Iba-
rra, hay que descender unos 700 m por una serpenteada carretera
rodeada de inmensas, rugosas, 4ridas y pedregosas montafias, hasta
llegar a los 1560 msnm encontréndonos con un paisaje espectacular
e imponente. Perspectiva que tanto impresion6 a Humboldt en su
paso por esta zona quien sefialé en sus escritos:

[...] el valle de Ordesa (Pirineos), tiene una profundidad de novecien-
tos metros, el famoso desfiladero del Chota, cuya profundidad perpen-
| dicular excede a mil quinientos metros. Para dar una idea mas exacta
de la grandiosidad de este fenémeno geoldgico, es menester observar
que el fondo de esas grietas es s6lo una cuarta menor que los pasos del
San Gotardo (Humboldt [1828], 1962 en Coronel, 1991, p. 7).

A pesar de la proximidad a las tierras altas que se caracterizan
por sus temperaturas frias, el valle gracias a su altitud media posee
un clima tropical seco, que favorece el cultivo de frutas, hortalizas




Ana Maria Barrientos Rojas

¥ sobre todo de cana de aztcar. Paisaje ecolégico que fue variando
considerablemente a lo largo de los siglos segin la investigacién de
la historiadora Rosario Corenel (1987) como consecuencia de las al-
teraciones agricolas que fueron ddndose en la zona, que se relacionan
directamente con la organizacién social de cada tiempo,

Figura 3
Vista durante el descenso por la carretera

desde Ibarra hacia el Valle del Chota

Foto: Barrientos, 2016.

A pesar de la proximidad a las tierras altas que se caracterizan
pot sus temperaturas frias, el valle gracias a su altitud media posee
un clima tropical seco, que favorece el cultivo de frutas, hortalizas
y sobre todo de cafia de azicar. Paisaje ecol6gico que fue variando
considerablemente a lo largo de los siglos segtn la investigacién de
la historiadora Rosario Coronel (1987) como consecuencia de las al-
teraciones agricolas que fueron dandose en la zona, que se relacionan
directamente con la organizacién social de cada tiempo.
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«pedazo de Africa en los Andes”

El valle del Chota-Mira estd conformado por 38 comunidades
rurales, las cuales albergan alrededor de 20 mil habitantes en su ma-
yoria afrodescendientes campesinos. Los rios Chota y Mira® atravie-
san toda esta gran cuenca, marcando la division administrativa del
valle en dos provincias: Carchi que concentra la mayor cantidad de
comunidades afrodescendientes, ¢ Imbabura. Esta extensién terri-
torial ha sido resignificada como territorio ancestral por el pueblo
afrodescendiente, quienes fueron asentados en esta zona durante el
sistema de esclavizacién colonial.

Esta resignificacién del territorio es el resultado de todo un
proceso de adaptacion y apropiacién de este espacio, el cual fue de la
mano con la valorizacién de la memoria colectiva de este pueblo en
cuanto a sus antepasados esclavizados y huasipungueros. Lo que le
ha valido denominaciones como “pedazo de Africa’}" o “Africa en el
corazén de los Andes”, por parte de investigadores, medios de comu-
nicacién, documentalistas e instituciones turisticas.

Antes de la llegada de los conquistadores espafioles, el valle era
una zona de confluencia multiétnica, regulada por pactos entre los
sefiorios Caranqui, Otavalo y Cayambe quienes se dedicaban princi-
palmente a la produccién de algodén y hoja de coca. Productos que
eran intercambiados con los provenientes de otras zonas geogréficas,
a través de una red de indigenas mercaderes denominados minda-
laes (Coronel, 1991), quienes se desplazaban por los corredores que
unian costa y sierra.

13 Elrio Chota nace en la cordillera oriental a 3000 msnm y desciende hasta el
valle del Chota, donde a la altura de la comunidad de Mascarilla se une a las
aguas del rio Ambi y da vida al rio Mira, el cual corre hacia el norte y sirve de
limite natural entre fas provincias del Carchi y Esmeraldas, y desemboca en la
bahia de Tumaco, Colembia. :

14  Documental encontrado en YouTube: hitps://goo.gl/USx9eM Nota del Perid-
dico La Hora del Viernes, 11 de Noviembre de 2011. hitps://goo.gl/bj4 Ydk
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Una vez que los conquistadores llegan a América v se instalan
en la zona que denominaron el Reino de Quito’* se impone un sis-
tema de “encomienda”® con el fin de ejercer el control econdmico y
politico en la zona. Es bajo ese sistema de subyugacién que los gru-
pos étnicos del drea del valle comienzan a perder poder en el territo-
rio. Y ya para el siglo XVT se inicia un despojo sistematico de tierras,
las cuales fueron usurpadas o intercambiadas de manera fraudulenta
a los grupos étnicos que habitaban esta zona del valle. Dandose ini-
cio al sistema hacendario que se mantuvo hasta mediados del siglo
XX en el territorio que comprende el actual Ecuador.

Durante e] primer periodo de la época colonial, los estancieros
fueron combatiendo los cultivos de hoja de coca y la produccién de
algodén comenzé a vivir una baja en su volumen, para dar paso al
proyecto de produccién de olivas y vides, especies que tuvieron difi-
cultades de adaptaci6n en la zona, por lo que se inicia el proyecto de
la cafia de azticar que se adapté al suelo y al clima del valle de mejor
manera (Coronel, 1991). De modo que, en poco tiempo gran parte
del suelo de esta zona fue cubierto por esta especie, requiriendo de
mayor cantidad de mano de obra, que recay6 en manos indigenas.
Fuerza de trabajo que no sélo fue requerida para las actividades agri-
colas, sino también para la construccion de obras civiles dentro de
las haciendas y en las incipientes ciudades de la serrania.

El siglo XVII estuvo marcado por la presencia de la Compa-
fifa de Jests en la zona del valle del Chota-Mira, congregacién que en
pocos afios tuvo una expansién hacendaria importante, donde gran
cantidad de hectdreas fueron adquiridas no sélo a través de la compra,
sino también a través de donaciones de algunos hacendados ¢ indige-

15 Reino de Quito es la denominacién que los espafioles dieren al gobierno an-

dino preincaico que ocupa gran parte de la zona de la sierra del actual Ecua-
dor, siendo su capital Quitu, donde actualmente se ubica la ciudad de Quito.
Reino que posteriormente fue absorbido por el imperio Inca.

16  Elsistema de “encomienda” durante la colonia fue una imposicidn que obli-
gaba a los indigenas al pago de un impuesto a la extraccién y produccion a la
Corona espafiola. El cual era pagado en especies o trabajo.
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nas convertidos al catolicismo. De ese modo, los jesuitas se convirtie-
ron en la empresa més prospera de la época, llegando a poscer mds de
cien haciendas en toda la Real Audiencia de Quito, de las cuales nueve
se hallaban en el valle del Chota-Mira. Esta acumulacién despropor-
cionada de tierras, contribuyé sin duda, en una distribucién desigual
de la riqueza inmueble durante el periodo colonial, consolidindose la
idea de la propiedad territorial (Colmenares, 1992). El negocio de la
produccion masificada de cafia de aziicar por parte de la Compafiia de
Jesus les proporciond importantes réditos econdmicos hasta su expul-
sién de la Real Audiencia de Quito el afio 1767.

Durante el siglo XVII se genera en la zona del valle una seria
crisis demografica (Coronel, 1991), la poblacién indigena tras exten-
sas y extenuantes jornadas de trabajo como resultado del manteni-
miento de las haciendas (cuidado de la plantacion, sistemas de riego,
desmalezado, zafra o cosecha y produccién de derivados), sumadas
una serie de enfermedades, provocaron la muerte y el éxodo de esta
poblacion, especialmente hacia la zona oriental amazdnica. En este
contexto de crisis de mano de obra, la adquisicién de africanos es-
clavizados se presenta como una alternativa para los jesuitas, quie-
nes inician un proceso de importacién y compra de nifios, nifias,
mujeres y hombres africanos esclavizados, los que eran llevados en
cuadrillas desde el puerto de Cartagena de Indias.

Esta importacién de hombres y mujeres esclavizados no sélo
se constituyd como fuerza de trabajo en las haciendas, sino también
significé un importante aumento en la liquidez de esta congrega-
cién, dada la reventa de los esclavizados en los mercados de la region
(Coronel, 1991), con lo cual adquirieron el status de ser los principa-
les importadores, comerciantes y explotadores de esclavizados en la
Real Audiencia de Quito.

El valle del Chota-Mira y la esclavizacion

Alrededor de trescientos afios de esclavizacién marcaron la
vida de las diversas generaciones de afrodescendientes que habitaron
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las tierras del valle del Chota-Mira-Salinas. Desde finales del siglo
XV1 los primeros esclavizados fueron llevados hasta la Real Audien-
cia de Quito, bdsicamente para ¢l trabajo doméstico. A la zona del
valle, a raiz de la crisis demografica que se vivié en la region durante
el siglo XVII, la Compatfiia Jesuita siendo una de las entidades con
mayor inversién en produccion cafiera’y de sus derivados, inicié un
proceso més significativo de compra-venta de esclavizados que se
mantuvo hasta el momento de su expulsién en 1767.

Y para casi fines del siglo XVIII las haciendas del valle conta-
ban con més de mil trecientos esclavizados, siendo las mds populosas
las de Cuajara y La Concepcién. Sélo después de veinte afios de la
declaracién de independencia del yugo espafiol, el presidente de la
época José Maria Urbina declara en el afio 1851 la abolicién de la
esclavizacién. Decreto que estimé que dicho proceso de liberacion
debia ser paulatino, ya que se preveia una indemnizacién para cada
hacendado esclavista, destinandose gran parte del presupuesto del
pais. Pero a sélo un afio de vigencia de esta declaratoria y tras una
serie de debates, la Asamblea Constituyente de la época decide que la
manumisién debia ser inmediata.

Tras la liberacién del yugo esclavista se inicia un importante
flujo de hombres y mujeres afrodescendientes, desde las haciendas
cafieras hacia diversos puntos del pas, especialmente hacia los polos
urbanos de la ciudad de Ibarra y Quito y hacia la zona de la cos-
ta. Sin embargo, un importante nimero de familias permanecieron
en la zona del valle para continuar trabajando en las haciendas bajo
otros vinculos laborales, con similares caracteristicas de explotacion
laboral como el huasipungo v el concertaje. El huasipungo, palabra
en lengua quichwa (huasi: casa / pungo: puerta o entrada) refiere a
la institucién socioeconomica de trabajo precario impuesto desde la
época colonial por los terratenientes espafioles para las tareas agrico-
las en el mundo andino. Este sistema se mantuvo hasta el proceso de
Reforma Agraria de 1964, el cual establecia un “acuerdo” entre el ha-
cendado y el pedn, donde el primero le cedia un pequeno pedazo de
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tierra al indigena y luego el negro, para que construyese su vivienda
ylo trabajase en “sus tiempos libres” junto a su familia, esta entrega
de la tierra se daba a cambio de horas de trabajo en el resto de la ha-
cienda sin derecho a salario o con una remuneracion insignificante.
Asi los huasipungueros, nombre que designaba a los trabajadores so-
metidos a esta relacion laboral, constituyeron la fuente principal de

mano de obra en las haciendas de los Andes (Botja, 1997).

El concertaje surge a raiz de la precariedad econémica del
campesino como resultado de los salarios de miseria. Este sistema es-
tablece una nueva forma de sometimiento y cautiverio en las hacien-
das, a través de la generacién de deuda del campesino con el hacen-
dado, producto del pago por adelantado de su trabajo, una especie
de préstamo que se hacia dificil de pagar. Deuda que era heredable
y transferible, pues el campesino podia emplear a su familia para
completar las tareas a las que se habfa obligado para intentar pagar la
deuda, en los casos de no cumplimiento del acuerdo, el terrateniente
tenia a su favor la ley que les permitia encarcelar a los deudores.

valle del Chota: trabajo, pobreza,
marginalizacion y migracién

Las familias afros que permanecieron en el valle y que queda-
ron sujetas a sistemnas patronales, llevan en sus memorias las viven-
cias de la explotacién desmedida del trabajo y de sus cuerpos. Hoy,
la gran mayoria de las y los abuelos del valle que vivieron bajo estos
sistemnas de explotacién pos-esclavizacion, llevan consigo las marcas
del yugo del huasipungo y el concertaje. Memorias que emergen de
manera constante en sus narrativas:

[...] el trabajo de nuestros padres, nuestros abuelos era trabajar en
la hacienda, desde el amanecer, hasta que caia la tarde, de lunes a
viernes [...].Mi padre me contaba que ganaba apenas unos diez cen-
tavos diarios que no le alcanzaba para nada. Y s6lo el sibado tenian
libre para hacer cualquier cosa en su huasipungo. Ahora, claro la
compensacién venia por ese pedazo de terreno que le daban los pa-
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trones. Y jclaro! no le daban en una partecita que uno pudiera decir:
“3hi tienes listo para que produzcas’, jno!, era un campo inhdéspito
donde cada quien tenia que sacarse el aire para tratar de acomodarlo
y hacerlo tierra cultivable. [...] como habfan desechos de arbolitos ¥
de plantas, eso revitalizaba al terreno y a la final después de haberlo
arreglado, tenfan un terreno excelente.

¥, vea, jqué hacfa el patrén? a través del mayordomo, asi se le lama-
ba a los jefes de las cuadrillas, que para que ¢] patrén les tuviese mas
aprecio y mejor consideracién denunciaba: “vea ese terreno sefior,
tiene esto, tiene esto otro”. O sea, cuando ya lo dejaban bonito, ellos
ya lo querian de vuelta. Fijese que les hacian la vida imposible, hasta
que lo tenfan que dejar y devolver (Méndez, 2016, conversacién rea-
lizada el 9 de octubre de 2016).

En la actualidad, estas memorias de abuso, opresion y sufri-
miento, pero también de trabajo y sacrificio, estin siendo resigni-
ficadas por el pueblo afrochotefio, y visibilizadas ante las nuevas
generaciones. Es a través de los diversos procesos de revitalizacién
cultural que estdn llevando a cabo los colectivos afros en el valle y
en las ciudades, que se contempla realizar una recopilacién de me-
morias de su pueblo para reescribir su propia historia, como una
manera de insurgencia ante la historia contada desde la dominacion.
Una reconstruccién que se visibiliza a partir de las propias voces de
las y los abuelos afrochotenos y que s& sostiene desde la memoria

colectiva de este pueblo.

La historia es una disciplina que recopila hechos, los elige, cla-
sifica y registra segtin las necesidades e intereses de quien domina, a
diferencia de ella, la memoria colectiva es una reconstruccion gene-
ral de una imagen del pasado, a través de las experiencias vividas y
significativas de un colectivo, donde los recuerdos individuales son
legitimados y valorados segin los pardmetros de su cultura. La me-
moria colectiva es por tanto, y en gran medida una “reconstruccidn
del pasado con la ayuda de datos tornados del presente, ¥ preparada
de hecho con otras reconstrucciones realizadas en épocas anteriores”
(Halbwachs, 2004a, p. 71), por lo que esta imagen del pasado seria
una reelaboracién alterada y permeada de nuevas nociones y hechos.
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La memoria colectiva es una memoria vivida por el grupo en
continuidad, es “Una corriente de pensamiento continuo, de una
continuidad que no tiene nada de artificial, ya que del pasado sélo
retiene lo que atin queda vivo de €l o es capaz de vivir en la concien-
cia del grupo que la mantiene” (Halbwachs, 2004a, p. 81). Es decir
se extiende hasta donde alcanza la memoria de los grupos que.la
componen. En resumidas cuentas, “la historia comienza en ¢l punto
donde termina la tradicién, momento en que se apaga o se descom-
pone la memoria social” (p. 81).

Las mermorias de vivencias comunes emergen al interior de las
redes de sociabilidad, en los espacios donde las y los abuelos afrocho-
tefios se encuentran y se retinen con las otras generaciones. Es en estos
espacios familiares, de actividades culturales e institucionales que sur-
gen las memorias sobre sus formas de organizacién social, sus mani-
festaciones tradicionales, las vivencias de marginalizacién y racismo,
sus quehaceres cotidianos de antafio y las dindmicas de trabajo y ex-
plotacion. Todas estas remembranzas que al ser integradas a los hechos
del presente, contribuyen y refuerzan sentimientos de pertenencia y
establecen fronteras sociales entre colectividades diversas.

Com.o sefiala Candau (2006) la nocién de “memoria” e “identi-
dad” estan ligadas, y dificilmente, puede existir la una sin la otra. Pues:

I>To_ puede haber identidad sin memoria (recuerdos y olvidos), pues
tinicamente esta facultad permite la consciencia de uno mismo en la
du.racién. [...] alainversa, no puede haber memoria sin identidad, pues
lill instauracidn de relaciones entre estados sucesivos del sujeto es impo-
sible si éste no tiene a priori consciencia de que este encadenamiento de
secuencias temporales puede tener significado para €l (p. 116).

- La memoria, por tanto, cample un importante rol en el estable-
cimiento de fronteras socio-culturales y de incidencia en los procesos
de aut9identiﬁcacién, ya que como sefiala Pollak (2006, p. 25) “la re-
ferencia al pasado sirve para mantener la cohesién de los grupos que
componen una sociedad, para definir su lugar respectivo, su comple-
mentariedad, pero también las oposiciones irreductibles”. Pues bien,
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esta relevante caracteristica ha llevado a que, en ciertos casos, exista
un abuso y manipulacién de la memoria, la cual ha sido usada como
herramienta con fines econdmicos y politicos que buscan la construc-
cién de ideas totalizantes, como la “memoria nacional” o la “iden-
tidad nacional” (Candau, 2006}, dindole un papel a la memoria de
un deber, cristalizado a través de Ia nocién de patrimonio que busca

conservar, rehabilitar y conmemorar aquellas identidades en riesgo
(Hartog, 2007).

Esas historias narradas por “otros”, tanto de los hacendados,
religiosos, cronistas e historiadores del pasado, son las que los pro-
cesos de revitalizacién cultural buscan reescribir, para narrar una
historia propia.

Una historia basada en la valorizacién del acervo cultural de los abue-
los, quienes son los depositarios de los saberes v las memorias ances-
trales, para ponerlas a disposicién de las nuevas y futuras generacio-
nes, asi como también de la sociedad en general (Pabén, 2007, p-103).

De esas historias del pasado, don Benedicto Méndez" en una de
nuestras varias conversaciones recuerda las historias de sus antepasados:

Mi papd me contaba que tuvo que comenzar a trabajar desde chi-
quito en los terrenos agricolas, primero haciendo trabajos menores
v a medida que iba creciendo, pasaban a cortar cafia, el cual era un
trabajito jbien duro! Ahi primero la cortaban y después tenfan que
cargarla en las carretas a base de bueyes, pero tenian que saber con-
ducir a los bueyes, porque si no, eso se viraba y era un peligro, va-
rios perdieron la vida cuando esas carretas se viraban y les aplastaba.
Bueno, me contaba que después lo metieron en la molienda, donde
aprendié mucho de los mayorcitos, porque ahi el trabajito no era
de fuerza, sino de tino y de trabajo en conjunto con el comparfiero
(Conversacién con Benedicto Méndez en la comunidad El Chota,
octubre de 2016).

17 Don Benedicto Méndez mi anfitrion durante mi estadfa en la comunidad El

Chota e informante clave durante mi investigacién.
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Es a través de estos relatos que las memorias van- reconstru-

endo las dindmicas de su ser campes-inol. En la actuah(.iad, la ac-

tividad agricola continiia siendo. la prlr.1c1pa-1 fue.n/te de ingreso en

la zona, y pese a que ha habido una diversificacién c‘le productos,

la cafia continta teniendo una primacia er_1tre los.cultn.ros, con una

produccion que es vendida casi en su totalidad al ingenio azucarero
instalado en la zona desde la década de los 60.

Fl Ingenio Azucarero Tababuela se ubica en el valle del Chota,
préximo a las comunidades de Mascarilla y El Chota. Es una empresa
que desde su instalacidn en la zona, ha sido de gran relevancia, no s6lo

ara la economia local, sino también en términos de un ca‘mb1o enla
relacién laboral de una parte de la poblacién del valte, quienes pasa-
ron de ser campesinos o peones agricolas a obreros de una industria,
encargados de los procesos de elaboracién de azﬁc_ar, panelay aguar-
diente, a técnicos encargados del uso y mantenimlent(_) de maquina-
rias, etc. A pesar de que en décadas anteriores, el Ingenio fue una em-
presa prospera que abastecia a toda la zona norte del pais e.mplem‘d‘o
a cientos de afrochotefios, en los dltimos afios tras una serie de crisis
econdmicas, su nivel produccion decayd y por tanto, su necesidad. de
mano de obra también. Por lo cual, la poblacién mds joven ha tenido
que buscar otros horizontes laborales y de localizacién fuera del valle.

El monocultivo de cana impulsado por los jesuitas desde el
siglo XVIL, ha traido consigo multiples conseculencias a ni‘vel de so-
breexplotacién de la tierra, del agua y del trabajo campesino, como
también a nivel de pobreza alimentaria y dafios en la salud. La diver-
sidad de productos agricolas para el consumo de las familias afro-
chotefias es un hecho mas bien reciente, que deviene a partir de los
procesos de Reforma Agraria que se suscitaron en el Ecuador en los
anos 1964 y 1973. Anteriormente, los campesinos cultivaban alglju?os
pocos productos en sus huasipungos para alimentar a sus fan-uhas,
lo que en muchas ocasiones no alcanzaba para sustentarles, teniendo
que pasar hambre y miseria. Esta escasez de alimentos, en la actua-
lidad ha tenido repercusiones en términos de salud de la poblacién,
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como lo sefiala Evita Lara" en una de nuestras conversaciones en su
huerta mientras recolectdbamos el fréjol guandul:

Me acuerdo que nos deciamos galgos (raza de perros bien delgados
usados para la caceria) por lo flacos que todos éramos antes, ¥y esto
se debia a la pésima alimentacién que tenfamos. Los patrones en las
fincas cafieras prohibian el cultivo de otras cosas, asi es que Como
€ramos pobres no teniemos como comprar comida, entonces mu-
chas veces nos alimentibamos de pura cafia. [...] tal vez por eso
todaslas personas de mi edad aqui en el valle estamos con dentadura
postiza o con enfermedades como la diabetes, el dulce de la cafia
acabé con nuestros dientes y nuestra salud (Conversacién con Evita
Lara, octubre de 2016).

Alrededor de las décadas del 30 y 40 del siglo pasado, se comen-
zaron a ofr las primeras voces desde los campesinos afrochotefios exi-
giendo su derecho a la tierra, en un contexto en el cual de las haciendas
en el valle comenzaban a vivir un proceso de desintegracién gradual,
por causa de las compra-venta, las particiones y herencias de las tierras,
lo que generé importantes transformaciones en cuanto a la propiedad
de la tierra. Y ya para la década del 50 se inician los PIiMEros procesos
de politizacién en el sector, donde los campesinos comienzan a orga-
nizarse en cooperativas con el objetivo de una reparticion de tierras
(Rodriguez, 1994 en Pabén, 2007, p. 62). Tierras que tienen un sentido
mis profundo que el del sustento, que tiene que ver con el apego a este
espacio familiar y comunitario, que se conforma como su territorio
ancestral, en el cual se han construido y resignificado sus contenidos
culturales, y han establecido los marcos espaciales de su memoria y sus
procesos de identidad.

Estos procesos de sindicalizacion y asociacién entre los cam-
pesinos en el valle, no estuvieron ausentes de disputas entre los mis-

18 Doiia Evita Lara mujer afrochotefia, lideresa perteneciente a la comunidad del
Chota. Lidera una de las organizaciones de turismo comunitario en su comuni-
dad. Durante la segunda etapa de mi trabajo de campo me hospeds en su casa,
por tanto se convirtié en una importante interlocutora y colaboradora,
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mos, en donde varios de ellos no se unieron a estos procesos orga-
njzativos, ya sea por recelos y desconﬁal?zas, lo qlfe ﬁnalrne-n.te lei
dejo por fuera de la reparticién de las “_um.dades agnc.olas familiares

de la compra de los terrenos comunitarios a la .entldad de.l Es.tlado
[ERAC (Instituto Ecuatoriano de Reforma Agraria y Colonizacién),
que estipulaba la Reforma Agraria de 1964.”

Pero, para quienes participaron de este proceso de cambios,
]a Reforma Agraria se torn6 en un hecho signiﬁclatwo, promo"nor‘ d‘e
Ja cohesion social y de cambios en la construccion de su subjetivi-
dad, pues al desaparecer la figura del pa?rén opresor v al fortalecer-
se los procesos asociativos entre los hablta‘?tes del vallt?, muchos de
los abuelos hoy, aseveran que se tornaron “menos sumMisos y menos
dependientes’, porque pasaron de una figura de p.elones starv%les al
terrateniente a campesinos, por tante en la percepcion de st mismos
se incorpord la caracteristica del esfuerzo y la lucha como ‘mot.qres
para salir adelante junto a sus familias, realizando un trabajo .c.hgno
y brinddndoles las posibilidades, sobre todo educativas a sus hijos.

Mi papi quien fue peén de la hacienda de Tumbati y trabajé toda su
vida por una miseria, hasta la época que se dio la Reforma Agraria,
hablamos del afic 1964, é tuvo una vida muy dura. Pero cuando ya

19  Previamente a la Reforma Agraria y de Colonizacién del afio 1964 la tenencia
de la tierra era la base de un sistema institucional que produciri\ una extrema
desigualdad en la distribucién del ingreso. El latifundio, expresion concreta de
ese sistema, tenfa un enorme poder sobre el mercado del trabajo y el mercadlo
de la tierra (Jorddn, 2003). Adernds del desgaste de la tierra como consecuencia
de un sisterna de cultivo mono-productor, la devastacion de los recursos natu-
rales y las condiciones precarias de los trabajadores agricolas, llevaron a que en
el afo 1964 se llevara a cabo un proceso de Reforma Agraria que estaba destl.na—
do, fundamentalmente a promover un cambio en la estructura de [a tenencia y
utilizacién de la tierra, y con ello aliviar la presién sobre la tierra, especialmente
en regiones de alta congestion humana a través de la a.mpliaci(')n.de la frontera
agricola (Jordén, 2003), por ello lo dela “colenizacion” como un eje central de l‘a
reforma, que permitiese volver productivas las tierras no exp]ota.das; convertit
a la agricultura ecuatoriana en un productivo-negocio de campesinos y empre-
sarios a través de [a ayuda crediticia, la asistencia técnica y social, el fomento de
la educacidn y la promocién del cooperativismo.
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pudo tener su tierrita y trabajar dignamente, él nos sabia decir: “yo
quiero que ustedes en la medida y las posibilidades de mis esfuerzos,
no desaprovechen los estudios, vayan a la escuela y aprovechen, po-
que de acuerdo a lo que ha sido mi vida, no quisiera que la vida de
ustedes fuera ni siquiera el inicio de lo que yo pasé” (Conversacién
con Don Benedicto Méndez, octubre de 2016),

A raiz de estas transformaciones en el valle multiples familias
afrochotefias pudieron adquirir parcelas de hasta cinco hectireas més
algunos incentivos crediticios, lo que les permiti6 ampliar su produc-
cién y diversificar los tipos de cultivo, incluyéndose algunos frutos
como ¢l tomate, naranjas, uvas, aguacates y granos, como el fréjoles,
guandul y la cebada, teniendo épocas de bonanza, pero tarnbién de cri-
sis dada la inestabilidad del mercado, el manejo inescrupuloso de los
intermediarios comerciales, los altos precios de los insumos agricolas,
la falta de agua y las crecidas del rio, que de tanto en tanto, destruyen y
afectan los cultivos. Pero, pese a todas estas inestabilidades, la produc-
ci6n de cafia de azticar continda primando en la zona.

A més de medio siglo desde la primera Reforma Agraria en el
Ecuador, hoy, en el valle existe una fuerte presién demogrifica, que
ha convertido a la tierra cultivable en un recurso sumamente esca-
so (Espin, 1999), comno consecuencia de las sucesivas subdivisiones
por venta o por reparticiones entre los herederos de los campesinos
beneficiarios. Esta reduccién en el tamario de los terrenos producti-
vos y el alto costo de los mismos, ha dificultado el emprendimiento
de producciones a mayor escala que representen una ganancia ma-
yor a la de subsistencia familiar bésica. Situacién que ha afectado
de manera directa a las nuevas generaciones, quienes al no poseer
tierras, se han visto obligados a buscar su sustento como jornaleros
en algunas fincas del sector recibiendo bajos salarios y ningin tipo
de seguridad social, como obreros en el Ingenio Azucarero Tababue-
la que cada vez ofrece menos plazas de trabajo, o a través de otras
actividades econémicas como el comercio informal y la insercién a
trabajos precarizados en las ciudades.
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Figura 4
Produccién de cafa en el Valle del Chota-Mira-Salinas

Foto: Barrientos, 2016.

En las ultimas décadas, varias crisis han afectado al sector
agricola de la zona, acentuado los indices de pobreza del valle. Estas
circunstancias han llevado a que las mujeres afrochotefias ocupen
un papel importante en el &mbito de la generacién de ingresos para
el sustento familiar, desenvolviéndose principalmente en actividades
vinculadas al comercio. Son vendidos productes variados, como fru-
tas, verduras, granos producidos en sus terrenos, ‘churos'™® recolecta-
dos en los cerros préximos a sus comunidades, ademds de alimentos

20 ‘Churos, caracoles que crecen entre las raices del arbusto denominado mos-
quera. Estos caracoles son recolectados en las-partes altas de los cerros de la
regién del valle del Chota, especialmente durante el invierno. El ceviche pre-
parado con los churos constituye un plato tradicional de la sierra ecuatoriana,
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preparados, ofrecidos a los viajeros que pasan por la carretera Pa-
namericana que pasan por el valle, asi como también con }a reventa
de articulos de vestuario y enseres de hogar comprados en la ciudad
fronteriza colombiana Ipiales.

La reventa de articulos fue ganando un importante espacio en-
tre las mujeres del valle, por 1a cual adquirieron el apodo de “cacha-

. rreras”?! A pesar de que estas actividades han representado cambios

significativos en la economia familiar, no han estado ajenas de con-
flictos dentro de las propias familias y las comunidades. El papel de las
mujeres afrochotefias ha estado histéricamente vinculado a las labores
del hogar y del campo, por lo que esta salida del dmbito privado hacia
lo publico, en sus desplazamientos por el pais y fuera de este y el ale-
jamiento prolongado de sus casas y sus familias, han generado fuertes
criticas entre las posturas mas conservadoras, que “no ven con buenos
0jos” dejar a los maridos a cargo de la casa y de los hijos.

Los indices de pobreza en el Ecuador adn contintian mostran-
do que el pueblo afroecuatoriano ocupa los primeros lugares en las
estadisticas nacionales. Las intervenciones a través de politicas pabli-
cas en lo social y econémico atn son insuficientes en los territorios
afros, evidenciando la marginalizacién histérica que este pueblo ha
vivido desde la época de la esclavizacién hasta el dia de hoy.

En el ambito educativo el valle del Chota-Mira ha vivido el
desamparo de parte del Estado. Sélo en las dltimas dos décadas se
han evidenciado algunas intervenciones significativas en cuanto a
inversion en infraestructura, calidad e inclusién. Durante la primera
mitad del siglo XX se instalaron en algunas comunidades del valle
las primeras escuelas uni-docentes, las cuales en sus precarias insta-
laciones, recibian nifios y nifias de diferentes comunidades de] valle.
Segun el relato de algunos abuelos y abuelas, nifios y nifas de ese

21 “Cacharreras” es la denominacién que entre el pueblo afrochotefio les dan a
las mujeres mercaderes que transitan por todo el pais ofreciendo los “cacha-
rros” (productos industrializados que no son de primera necesidad).
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entonces, [a educacién no era vista COmo una polsibili‘dad de ascenso
social para las familias afrochotefias, ya que la situacién de pobreza
extrema en que vivian, hacian necesaria la fuerza de trabajo de todos
Jos miembros de la familia para conseguir qué comer. Por lo tanto,
(muchos nifios y nifias de la época no asistieron nunca a la escuela o
s6lo cursaron los primeros afios de educacion basica, ya que desde
muy temprana edad debieron trabajar en actividades del campo y
domeésticas. Por lo que, hoy es comin encontrar abuelos y abuelas
que nunca fueron alfabetizados:

Yo estudié hasta cuarto grado en la escuela, de ahi a los nueve afios o
casi diez afios, como mi mamé trabajaba acd en la hacienda “Chota
chiquita”; y habia servido a los sefiores toda su vida, y después al hijo
de estos, ya estaba cansada y ya no queria seguir trabajando ahi, pero
como antes medio les obligaban, le pidieron que me deje 2 mi para
seguir trabajando donde eflos. Y ahi si, me obligaron y asi me fuia
trabajar a la casa de ellos en Ibarra, trabajando de ese modo casi toda
mi vida (Conversacién con Emilia Calderén, 7 de marzo de 2016).

A pesar de esta marginalizacion histérica de las politicas edu-
cativas con el pueblo afroecuatoriano, una importante iniciativa en-
dégena surge en el valle del Chota-Mira durante la década del 90
del siglo pasado, cuando se implementa un proceso de etnoeduca-
ci6n en algunas unidades educativas de la zona. Segtin Ivdn Pab6n
(2007) investigador y docente quien fuera participe de esta iniciati-
va, este proyecto politico y epistémico afroecuatoriano nace a partir
de las demandas del propio pueblo afroecuatoriano, una vez que la
corriente de autodefinicién étnica se instalé con fuerza entre los mo-
vimientos afrodescendientes de América Latina y del Ecuador donde
toma caracteristicas propias.

La etnoeducacién se definiria segin el investigador e historia-
dor afroecuatoriano Juan Garcia Salazar, como un proceso que busca
fortalecer aquello considerado propio, el legado de los ancestros. Y por
tanto, como primer paso debe ser ensefiado y aprendido “casa aden-

53




Ana Marin Barrienfos Rejas

tro”* para posteriormente ser compartido “casa afuera” {Pabén, 2007,
p- 96}. Este proyecto de etnoeducacién buscé ser un complemento al
curriculo dispuesto por el Ministerio de Educacién del Ecuador, con
el fin de ser implementado en la totalidad de las escuelas del terri-
torio afroecuatoriano. Sus objetivos buscaban fortalecer los procesos
de pertenencia y autodefinicién étnica entre la poblacién afrodescen-
diente, a través de [a difusién y visibilizacién de su propia historia, de
la promocién de sus personajes y héroes, de la valorizacién del conoci-
miento ancestral y de la promocién de sus sistemas culturales. Pero, a
pesar de los resultados positivos obtenidos tras la implementacién de
este proceso en algunas unidades educativas, un sinntimero de barre-
ras fueron impuestas desde el propio sistema de educacién formal que
terminé por diluir la fuerza del proceso.

A pesar de las intervenciones desde diversos sectores priblicos,
organizaciones sociales afrochotefias, y padres de familia preocupa-
dos por el 4mbito educativo, las comunidades rurales continian te-
niendo importantes problemas dentro de las unidades educativas,
ya sea por el nimero insuficiente de docentes, infraestructuras de-
ficientes y falta de recursos para la implementacién de proyectos y
materiales de estudio. Todos estos factores inciden en el exponencial
incremento de la migracién de nifios, nifias v jévenes hacia las ciu-
dades, quienes con el esfuerzo de sus padres son matriculados en sus
instituciones educativas, significando un verdadero sacrificio econd-
mico y afectivo para muchas familias afrochotefias.

En resumen, la marginalizacién educativa, la precarizacién
del trabajo campesino, la falta de ofertas laborales en el territorio vla
pobreza, han llevado a cambiar dristicamente las dinamicas colecti-

22 Esta propuesta surge del historiador Juan Garcia Salazar, donde apunta que la
tdea de “casa adentro” refiere a los espacios anténomos para fortalecer lo pro-
pio usando el saber colectivo y el derecho de ser auténomos; y “casa afuera”
refiere a un espacio que es compartido para ensenar a los otros lo que ellos
son (Pabén, 2007).
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vas e individuales de las y los afrochotefos, siendo la migracién una
de las mds importantes consecuencias de estos factores.

A pesar del incremento del flujo de afro.choteﬁo‘s del campo a
las ciudades en las Gltimas décadas, la migracion h.a sido una cons-
tante en las vidas de los afrochotefios. En las memorias de los abuelos
aparecen historias de un trénsito constan.te de las fam11.1as afrocho-
tefias, tanto al interior del mismo territorio, de una hac1end?1 a otra,
como hacia otras zonas del pais, principalmente tras la abolicion de

]a esclavizacién en el pais.

Para la gran mayorfa de las y los afrochotefios, las ciudades apa-
recen como verdaderas ‘opciones y posibilidades’ educativa.s y labo-
rales. Pero la realidad es mds dura de lo que aparenta, y la vida de los
migrantes afrochotefios se torna dificil en l‘a ciudad. Po¥ lo general,
Jlegan para desempenar cargos de instruccién menor, v.mculados. al
sector doméstico, gastronémico, de seguridad o para realizar trabajos
informales, sin ningtin tipo de seguridad social, siendo explotados y
recibiendo salarios muy bajos. Por lo cual, la aspiracién de ascenso
social se ve truncada y muy lejos de las expectativas iniciales, viéndose
confinados a las periferias empobrecidas y excluidas de las ciudades.

Si bien, algunos afroecuatorianos ocupan espacios politicos,
educativos y laborales de mayor instruccion en la ciudad, atin consti-
tuyen una minoria. En la actualidad, una de las alternativas .laborafl’es
mas adoptadas por los jévenes afrochotefios del valle es la insercion
en la Policia Nacional y otras ramas castrenses. Viendo en esta ins-
truccién una forma segura para salir del valle y lograr proyectar-
se laboral y econémicamente en la ciudad. “Hoy los jévenes lo que
quieren es terminar el colegio rdpido y entrar a la Policia, porque es
la oportunidad que los jévenes afros ven para el futuro, como algo
seguro” sefiala una profesora afrochotena.
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Ll Chota: “comunidad de hompres y mugjeres libres”

La comunidad del Chota se ubica en la ribera del rio Chota a
unos treinta minutos al norte de la ciudad de Ibarra. Es un caserio
con ne més de quinientos habitantes, dividido en dos por el paso
de la carretera Panarnericana. I comunidad cuenta con una calle
principal desde donde se accede a los centros de sociabilidad mas
importantes: la iglesia y el centro deportivo que fue inaugurado me-
ses antes de mi visita al campo y la playa Coangue,

Figura 5
Comunidad El Chota vy el rio Chota

Foro: Barrientos, 2016.

Seglin José Chal4 {2006) la fundacién de esta comunidad re-
sulta de una conformacién insurgente de hombres ¥ inujeres escla-
vizados que durante los tltimos anos de esclavizacién, en una época
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marcada por sublevaciones, rebeliones y qu‘?jas judiciellles, huyeron
de las haciendas de “Cuajara” y “La Concepaén” para mterna.rse en
el monte y construr sus comunidades en hb(f.rtad. Ambas .h.ac1endas
fueron los centros que albergaron al mayor niimero de familias escla-
vizadas, siendo escenario de maltratos y abusosl. A Pesar de esta carga
hist6rica negativa, estas haciendas poseen un mgmﬁca.do de gran re-
levancia para el pueblo afrochotefio, quienes las consideran la cuna
o la génesis de este pueblo:

[...] hayla madre tierra que llamamos, a “La Concepcif’m”}r“Cu.aJ.'a-
ra’, justamente porque es de donde proviene la mayoria de fan}lhas
que se asentaron aqui en esta comunidad del Chota. [.. ..] por ejem-
plo, de “Cuajara” vienen mis abuelitos por de.scendencm de padre,
porque de “La Concepcién” es por descendencia de madre (Conver-
sacion con don Benedicto Méndez, octubre de 2016).

Figura 6
Espacios de sociabilidad de la comunidad El Chota

Foto: Barrientos, 20186.
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Las primeras viviendas construidas en la comunidad del Chota
fueron chozas de bahareque® y techo de Paja, las cuales estaban repar-
tidas entre las quebradas v las cercanias al rio. Esta disposicién espacial
¥ las formas de construccién se mantuvieron hasta hace unas cuatro
décadas atrds, dénde la tnica construccign de material sélido era la
iglesia de la comunidad. Estas chozas de forma circular eran mis bien
Pequefias y contaban con una sola habitacién, en 1a cual se disponia
el dormitorio y la cocina. Por lo general, las familias eran extensas,
contando con diez 0 més hijos, por lo que el hacinamiento era comun,

Hoy, las formas constructivas han variado considerablemente
en el valle, los vestigios de chozas o casas hechas en base a estas técnicas
constructivas son casi inexistentes. Gran parte de las viviendas de an-
tafio fueron reemplazadas por viviendas de material sélido. Las casas
por lo general se ubican en terrenos demarcados, contando por lo ge-
neral con un patio donde cultivan sus plantas y arboles. Las viviendas
son bastante amplias, cuentan con dos o mds pisos y una azotea, la cual
es utilizada como 4rea de lavanderfa, Al interior de la vivienda se ubica
la sala, el comedor, la cocina, siendo una de las dreas mds amplias de [a
vivienda, y un gran niimero de cuartos, los cuales durante la semana
estdn practicamente vacios, y sélo el fin de semnana cobran vida con el
retorno de los familiares migrantes a sus comunidades.

Desde su génesis como comunidad cimarrona, el Chota se ca-
racteriz6 por la proteccién de su libertad ¥ autonomia. Segiin las na-
rrativas de las y los abuelos, inclusive una vez abolida la esclavizacion,
hubo gran cuidado con las formas de establecer relaciones con los
hacendados de la zona, porque “ellos eran libres, y por tanto podian
decidir si trabajaban para los hacendados 0 no”, como sefiala don Be-
nedicto Méndez (2016) en nuestras conversaciones. Pero, estas formas
de establecer relaciones con los fordneos llevé a que se crearan ciertos
prejuicios sobre la gente de la comunidad de] Chota, quienes eran se-
fialados como “negros ociosos o negros ladrones™ (Chalg, 2006).

-
23 Construccién tradicional del pueblo afrochotefio, realizado con una base de

cafias entretejidas, y unidas con una masa hecha de barro y paja,
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Figura 7
Construccién de viviendas actuales comunidad El Chota

Foto: Barrientos, 2016.

A pesar de ciertas desavenencias y conflictos al interlor' de
la comunidad, sus habitantes intentaron proteger esa }au_tonomla a
través de lazos de solidaridad y recil:»rocidadt caracteristicas que se
mantienen hasta la actualidad y que sus habitantes destacan como
parte integrante de su forma de ser en el mundo,

La importancia que tiene para mi el C_ho_ta es esa unic}a\ld c}iueu?a

existido siempre, porque luego de que vinieron esas fzfmlhasd e“La

Concepcién”y “Cuajara’, nunca perdie.r.on sus SEIlltlmlerlt.OS e per-

manecer juntos, como una gran familia sohdarlla que sciem%re (s:

apoya., Lo que se mantiene hasta hoy (Conversacién con don Ben

dicto Méndez, octubre de 2016).

Este Chota maravilloso da de todo

Los lotes de tierras cultivables de los habitantes de la comuni-
dad del Chota, en su gran mayoria, se encuentran en la otra ribera del

59




Ana Maria Barrientos Rojas

rio Chota, por lo cual los y las campesinas deben cruzar el puente que
conduce a la comunidad de Pusir, La mayoria de esas parcelas fueron
adquiridas por los campesinos durante el proceso de Reforma Agraria
de 1964 y 1973, y por medio de compras. Hoy, muchos de esos campe-
$Inos son ancianos, o bien, ya han fallecido, por lo que las tierras han
sido loteadas para dividirlas entre los herederos correspondientes,

La familia Méndez-Lara, encabezada por el matrimonio cons-
tituido por don Benedicto Méndez y Evita Lara, son unos de los pro-
pietarios de los terrenos del otro lado del rio. Durante mj estadia en
su casa pude conocer la relacién de ellos como familia con el campo,
y la realidad actual que se vive en las comunidades del valle con res-
pecto a la tenencia y el trabajo en la tierra. Habitualmente los terre-
nos son trabajados sélo para el abastecimiento familiaz, ya que las
dimensiones de los lotes y la falta de mano de obra no permiten una
produccién a mayor escala. Siendo sus propios duefios quienes reali-
zan todas las labores en las huertas, y en el caso de los mas ancianos,
por su avanzada edad, precisan de la ayuda de algtn otro familiar o
de la contratacién de algiin peén. Muchos de los jovenes han migra-
do o ya no se dedican al trabajo agricola, dado que no ven en este
rubro una forma de sustento que les permita satisfacer sus necesi-
dades. Esta disociacién de las nuevas generaciones con el trabajo del
campo, es vista por los mds ancianos, como un desinterés asociado
a la flojera o a la comodidad de las nuevas formas de vida, que nada
tiene que ver con la vida sacrificada de los afrochotefios de antafio.

Para muchos de estos campesinos propietarios de parcelas, el
trabajo en sus tierras no constituye una fuente de ingreso econémico
principal. Por lo general tienen otras ocupaciones, o bien ya estin
pensionados. En estos casos, las labores del campo constituyen una
forma de trabajo paralelo o “bricole” como lo llamé Florence Weber
{2009). Constituyendo una actividad de distraccién que les permite
abastecer el consumo familiar, ¥ conectarse con la tierra, la naturale-
za ¥ su memoria ancestral,

Bompa ¥ FIESTA
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Es que este Chota maravilloso jda de todo! me deci_a mientrfis me
ensefiaba cada planta de su jardin. “Es una tierra rica y fértil este
Chota. [...] a veces los gringos que pasan por acd piensan; —;y de
qué vivird esta pobre gente?—, pero acd en las fincas se da de tod(f,
usted a veces va comiendo alguna fruta y bota sus semillitas por ahi,
al poco tiempo ya le crece una plantita (Conversacién con Evita Lara
durante un recorrido por su terreno, octubre de 2016),

Figura 8
Caminando por el terreno de la familia Méndez-Lara en el Chota

Foto: Barrientos, 2016.

En su terreno Evita me guiaba por entre los drboles v las plan-
taciones, enumerdndome la diversidad de arboles frutales, de na-
ranja, lima, limén, papaya, aguacate, y las plantaciones de sandfia,
camote, yuca y guandul. Durante este paseo por el campo pude per-
cibir que esa diversidad de frutos que se dan en la zona, poco tiene
relacién con la pobreza alimentar que percibi en las comunidades,
donde prima el consumo de arroz, macarrones, papas y frituras.
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Las précticas solidarias y de reciprocidad entre los afrochote-
fios se vivencian dia a dfa en las labores del campo entre familiares
¥ amigos mds préximos, a través del intercambio de cosechas y de
mano de obra. En muchos casos, los terrenos son compartidos “gra-
tuitamente” con aquellos familiares préximos desprovistos de estos,
quienes al momento de la cosecha, a su vez tienen, de manera impli-
cita, el deber de compartir una parte con sus familiares propietarios
de las tierras. Como planteaba Marcel Mauss en su “Ensayo sobre
el don’} estas formas de distribucién: “Han adoptado las formas de
presente, de regalo que se brinda con generosidad, incluso cuando en
¢se gesto que acomparia la transaccién sélo hay ficcién, formalismo
y mentira social y cuando, en el fondo, detras de él hay obligacién e
interés econ6émico (1979, p. 157).

La generosidad es una de las caracteristicas que las y los afro-
chotefios mas destacan de si mismos, comeo parte integrante en su
construccion de su subjetividad. Generosidad que no sdlo practican
entre los més préximos, familiares, amigos, y compadres, sino tam-
bién con quienes son foréneos:

En el valle [a gente es muy generosa y sociable. De hecho jasi somos!
Alld no pueden ver que un forastero llegue y no tenga donde estar.
Si le ven a alguien por ahi medio perdido, inmediatamente le pre-
guntan: —*Mijito ;qué est4 haciendo, a quien ests buscando? Venga
entre™— y le ofrecen cualquier cosita. La gente es muy hospitalaria
¥ te entregan el carifio, asi, bien espontineo (Conversacién con Luz-
mila Bolafios, enero de 2016).

El rio Chota, espacio de sociabilidad y memoria

El pueblo afrochotefio residente en las riberas de los rios Cho-
ta y Mira posec una conexién especial con sus caudales. Los rios a lo
largo de su historia fueron tornandose en espacios de multiples sen-
tidos para este pueblo. A través de variados usos ¥ précticas en torno
al rio fueron estableciéndose relaciones e intercambios, que forman
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rte de las memorias de este pueblo y han servido de soporte para
a . . -
ificacién de su identidad afrochotefia.

P

]a resigh
El rio Chota-Mira nace en la cordillera oriental del Ecuad.or, a

unos 3000 msnm desde donde desciende y recibe las ag'uas de d1ve3:—
sos afluentes, hasta llegar al valle. A 1800 msnm se ?on\nerte en el 1;0
Chota, ahi comienza su recorrido de unos 36 kilémetros, pasan o
or las proximidades de las comunidades del ]uncal,.Carpuela, Pusir
Grande, Fl Chota y Mascarillas. Es en esta com_umdad que se en-
cuentra con las aguas del rio Tahuando y se conv1ertia en el rio Mira,
el cual sigue su camino hasta desembocar en el Pacifico, en la zona

de Tumaco, Colombia.

En los telatos de los “mayorcitos” aparece la impoFtancia vital
ue tenfan los rios para sus ancestros africano‘s e.sclav1zados en la
zona del valle. Una forma de conexién con su Africa ancesn.'al, (.ll'.le
llevé a bautizar al actual rio Chota como Coangue, denon’nnacmn
que segin el socidlogo congolés Jean Kapenda® se deberfa a una
alusién al valle y rio Kwango o Coango (en Chala, .2006), aﬂue?t.e
transfronterizo que recorre la actual Ango!a y Repﬁbhc.a Democrati-
ca de]l Congo. Siendo que de esta drea de Africa, del_remo de Lunda,
pertenecian gran parte de hombres y mujeres esclavizados y llevados
a esta zona de América.

Siglos mads tarde al nombre Coangue se le atribuyd una cgnno;
tacién negativa que lo definia como “valle de las calenturas malignas
o “valle sangriento” (Chald, 2006), ideas que fueron propuestas por ?l-
gunos investigadores que, basados en los escritos de algunos historia-
dores y cronistas, habria surgido dada la gran cantidad de muertes que
se suscitaron en la zona por causa del paludismo. Pero, en la actuali-

24 Jean Kapenda, socidlogo y etno-linguista congolés vivié por casi d(.JS décadas
en el Ecuador, donde realizd una profunda investigacién sobre € erigen de los
afroecuatorianos, a través de los apellidos méds comunes en el va]lfa del Cho-
ta-Mira-Salinas y Esmeraldas, determinando que provienen, prinmpalmfante,
desde el Congo y Angola. Investigacion que fue corroborada en un estudio de
ADN, en asociacién <on la Universidad de Boston.
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dad, Coangue ha sido resignificado gracias al trabajo de revitalizacién
de la memoria ancestrai que se ha desarrollado en Ja Zona, y princi-
palmente, por la fiesta de carnaval que lleva este nombre, ganando un

cardcter positivo y de orgullo para las y los afrochotefios,

Es tal la importancia que tiene €l rio en la vida de este pueblo
afrodescendiente que, en muiltiples narrativas, propias de su tradicin
oral, como los cuentos, coplas y canciones de musica bomba, se reali-
zan alusiones a este espacio, a su importancia como fuente vital para Ia

subsistencia, asf como conector con su historia y sus ancestros,

“Si este rio supiera hablar”

como un simple lugar de encuentro e interacciones ludicas o labora-
les, sino como un espacio de sociabilidad, donde se efectitan formas
elevadas de interaccién, donde los diversos contenidos individuales
adquieren sentidos en la socializacién, pero sobre todo donde se ex-
presan sentimientos y la satisfaccién de estar socializados, es decir,
del “estar con el otro” o “para el otro” a través del desarrollo de inte-
Teses y propésitos comunes, como sefialaba Simmel (1983).

Durante mi primera visita a] valle en el contexto de esta jn-
vestigacion durante los primeros dias del mes de febrero de 2016,
acompanando a mi colaborador Bryan Andrade en una supervisién
de los trabajos previos al evento de carnaval, ¢l en e] rol de encarga-
do y representante de la Prefectura de Imbabura, llegamos hasta Ia
comunidad de E! Juncal. Paramos debajo del afamado puente de esta
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i idad de
nidad? junto a la ribera del rio Chota, don‘de gran c_ant::1 de
o tes se encontraban envueltos en el trabajo colectlvg f P .
an _ ) e
hable sn y adecuacion del espacio para la celebracién dela fiesta q
araCIO P )
Eenominan “Olas del rio”*
i de
Inmersa entre todo ese ajetreo de construccién y las labores
i e per-
ieza me dirigi hacia el rio buscando otra perspectiva que m fita
o j Vi i se suscita-
hmtf se visualizar todo el conjunto de actividades que alli se uscl
. : i sorpresa, con otra activi
contré, para mi sorp )
_En ese lugar me en : tividad
- arecia estar al margen de todo el barullo que sélo a urllos o
. con-
o I;ecia Un grupo de mujeres de la comunidad del ]unce-l sil ei'll "
y . ivi é ava-
ac{;) n reunidas en la ribera en torno a la actividad domestlfa e
fjra da ropa. Mi atencién rapidamente cambid de foco, centrand(_)meden
o . is dificil de presenciar, da-
i ici da vez es mds dificil de p
ictica tradicional, que ca .
e Pric sformaciones y modernizacién de las comunidades rurales
ran : ara
daf 1:51 que ha tornado esta préctica otrora colectiva, en una practica
del valle, A pra - ;
individual, perteneciente al ambito privado de los hogare

AI o IO COIlSldeI amaos PaI te de IlLleStIa Ulda, de IlllEStIa }115'
< EIlala O [ é 0 l S conver-
- , , . .

10 f la. razon pl‘lIlClp l Para que g [) Y
SaClOHeS.El ue d. a Tupos de clmarrones
Y I) QO ente Slpu]l an otras as

g
OSteI'I T 5 hua LEros I)l]SCa[ n otr terT uera de ]aS
l| C]lendas pal’a fl.lIldar sus COI'Ill.lIlldadES, llbles de]. VugO eSClab ISta y
a

El puente del Juncal une la provincia de Irr%babura y’Carcl}l, cznss:rdl.;f:aeg li
ano 1980 bajo el mandato del presidente ]almt? Roldos, s; a.ﬁ';va debe 2 due
de las mas reconocidas canciones de musica boml .a, . e
Compt German Congo habla de la importancia de esta obra ¢ |
ComP;‘ZSta fr(c))rllo de las comunidades del valle: “Qué lindo .puente’el dt.a E
}j;;ia? /Qelehndo puente el de El Juncal / pasan los Can:,os hacia Tulcdn/Jaime
Roldés dejé donando/ que lindo puente el de El ]uncalf;é o5 impoctante des-
26 A pesar de que este evento no es la fiesta que etnogra ¢, P
tacar que &l evento “Olas del rio” del Juncal, nace a partir de la exp fencia
el éxitz de la fiesta del Carnaval Coangue, quienes reP[1can en su .con:J o este,
de manera mds austera dicha fiesta. Este es un video promocional d "
szztoe el cual es auspiciade por el Ministerio de Cultura y Patrimonio
e >

Ecuador. https://goo.gl/umNSWC
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de los terratenientes, “porque no sélo era tener el terrenito libre, sino
también tener ¢l agiiita del rfo, la vida”, indica don Benedicto,

Dados los usos sociales, las interacciones v formas de sociabi-
lidad que en este espacio, por siglos se han desarrollado, es que el rio
se considera como una rica fuente de memoria colectiva. Memoria
colectiva que se enriquece y s6lo puede ser comprendida al dialogar
con los recuerdos de los otros miembros del grupo, porque a pesar
de las vivencias y recuerdos individuales “en realidad nunca estamos
solos” (Halbwachs, 2004a). Para reconstruir las memorias es necesa-
rio el recuerdo de los otros con quienes compartimos codigos cultu-
rales. Recuerdos que estan inmersos en narrativas colectivas, que por
lo general, estdn encuadradas en “marcos espaciales” (Halbwachs,
2004b), como en este caso sucede con el rio,

Cada grupo se sitiia en determinados “marcos espaciales”, los
cuales son influenciados por ciertas caracteristicas que nos brindan
la sensacién de una estabilidad relativa, desempefando un papel de
importancia en la memoria colectiva. Pues como sefiala Halbwachs
(2004b) “el lugar que OCUPA un grupo no es como una pizarra sobre la
que se escriben y borran cifras y figuras”, el espacio territorial vivido y
usado por los miembros de determinado grupo ha recibido su huella y
el grupo al inverso, la marca del lugar. Estos marcos indican que:

Cada aspecto, cada detalle de este lugar tiene un sentido que sdlo
pueden comprender log miembros del grupo, porque todas las par-
tes del espacio que ha ocupado corresponden a otros tantos aspectos
distintos de Ia estructura v la vida de su sociedad, aj menos en su
faceta mds estable (Halbwachs, 2004a).

El rfo constituye ese marco espacial, ese espacio material y
simbélico al cual le han asignado ciertos sentidos, A través de la evo-
cacién de imdgenes de este caudal, las vivencias y précticas que se han
suscitado en &l los afrochotefios han reconstruido su memoria, han
generado sentimientos de apego al lugar y de pertenencia ] grupo,

BowmEea 1 FIESTA

Ese valor simbélico que representa el rio para este pufeblt.),
ha sido expresado a través de diversos recursos narrativos, prlnicz_
Imente de su tradicién oral, como en cue_ntos, coplgs Y calnc
. de mmisica bomba, en las que destacan su importancia vital para
e bsistencia de las comunidades, sus usos cotidianos, o_ algu?os
lal su tragicos que marcaron la vida de las comunida(-ies rlberen?;.
e nes como “Agua viva™? de la agrupacién musical Marabt
Svﬁfcian la preocupacion de parte de los habitlante‘s/de Ias1 con}u—
nidades sobre la problemitica actual de contaminacién de los rios

Chota-Mira:

Agua viva soy, agua viva soy (bis)

Soy el agua de tu mar, la vida soy de tu cuerpo

Soy la sangre de la tierra, agua V1va_[. ..] _

No me contamines, no me contamines (bis) . _
Soy principic de tu vida, hombre mal agradecido {bis)

7729

i i6n “;Qué 3 0! ¥ de
Como también la cancién “;Qué pantalor'l me pongo ¥ .
la misma agrupacidn, que a través de una situacién anecdética y _(éla51
trdgica marra una situacién recurrente que se vive en las comunida-

des riberefias:

El rfo Chota se ha enfurecido y hace mucho ruido (bis)
Ha aumentado su caudal, qué pasara? (bis) _

Las lavanderas corrian, perc menos mi negrita (b}s)

se quedoé atrapada en medio de dos corrientes. (bis)
Mi negra se salvd, la ropa el rio se llevé (x4)

Qué pantalén me pongo yo? (x5) [...]

ideo de la agrupacién “Marabi™ https://goo.gl/wiiw]fn 7
Z ;.];d:gorupaciéi rrfjusn:al afrochotefia de bomba “Max:abu ) hoy es lcons;derada
una de las més representativas exponentes de. este género musmab. tado cue
29  Esta cancién marcd un hito en [a historia rnus1‘ca1. del género bom a,l ado ;05
fue la primera cancién bomba grabada en estudio en ser toc.a,da en las rzii i N
comerciales de la provincia, y que le dio fama a esta agrupacion, ]N[(;]’IS"IYC‘ZE ;
cancién “3Qué pantalén me pongo yo?” en YouTube: https.//goo.gl/
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Rio Chota, memorias de juegos infantiles

Durante la primera fase de mi trabajo de campo en el marco
de los talleres de confeccién de mugiecas Abayomi realizado en la co-
munidad del Chota junto a un grupo de mujeres fuimos, entre cortes
y nudos de telas, hilando historias de infancia. Este espacio de entre-
tencién y aprendizaje, se torné también en un espacio de reflexi6n y
memoria. Durante ese encuentro varios relatos fueron apareciendo,
anécdotas e historias sobre juegos, de creaci6n de objetos para la en-

tretenci6n y de las relaciones y vinculos que se generaban a partir de
€508 encuentros.

Esos recuerdos de juegos infantiles se situaban en un espacio
comun de interaccién infantil y colectiva, el rio. Pues los rios Chota
y Mira desde siempre representaron un espacio, no sélo de trabajo,
sino también de entretencién y distencién para las familias afrocho-
tenas. Asi, nifios, nifas, jovenes, familias ¥ amigos recurrian hasta
Sus aguas para buscar un espacio de esparcimiento, para refrescarse
o simplemente ir de pesca.

En mi nifiez, lo que mis recuerdo es que después del almuerzo, que
era tipo once o doce, nos thamos a bariar al rio, a una pocita bien bo-
nita. A veces, los mayorcitos que andaban por ahi se nos acercaban
¥ nos preguntaban: “;ti sabes nadar?”, ¥ si es que les respondiamos
que no, nos decian ;pero por qué no aprendes? y medio le vefan
a uno descuidado jsuas! al agua. Y iqué tenia que hacer uno? pues
nadar. [...] Ibamos a una parte donde era dormidita el agua, y en el
fondo ne habian piedras, sino arena (Conversacién con don Bene-
dicto Méndez, octubre de 2016).

Juegos como el “marinerito”, la “familia” o Ja “casita” eran
précticas lidicas infantiles comunes que se desarrollaban en la ribera

del rfo, recreando situaciones cotidianas de los adultos del valle y los
valores socialmente vilidos. :

[...] ahien la orilla del rio, nos armabarmos las casitas. Ahi cada cial
escogia a su familia. Poniamos unas piedritas, que simulaban las co-
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sas de la casa. Tbamos bien preparados al rio, me acuerdo que ﬁe::-
bamos unas ollitas de barro y ahi le prendiamos un fuegul'{o, evi-
bamos papas, mote o cualquier cosa que en}contréramc')s en a”casa, ¥
ahi lo dejdbamos cocinar mientras no botdbamos al rio a bafiarnos
(Entrevista con Teresa Calderon, febrero de 2016}

Estos encuentros a través del juego generaban vinculos y lazos
de amistad, que segtin sus relatos, muchos perduran hasta hoy.

Cuando nifios nos ibamos a bafiar y a ju“gar al rio. Jugdbamos todos
juntos a la familia, con mama4, papd e hijos y hasta con cocxlnaélres y
compadres. Yo misma, de nifia me h1.ce de un (‘:ompadre esde eszi
época, y hasta el afio pasado que murié nos dec1am/os comay y corr; :
pay. Eramos compadres de juego, pero nos respetdbamos con;?. 1
hubiese sido de verdad, como si nos hubxesemoslentregado un (:‘1;)1(1),
esa amistad y respeto vino desde la nifiez (Entrevista con 'leresa Cal-

derén, febrero de 2016).

En la actualidad, por causa de las extensas jornadas y tras.lac.ios
para otras comunidades del valle o a fa ciudad de Ibal_rra para asistir a
las escuelas, y el acceso a medios de entretencién propios de la moder-
nidad, como aparatos electrénicos, television, c?mputadores, celular;s,
entre otros, las dindmicas infantiles han cambiado bastante, lllevan o
los espacios ludicos hacia ¢l interior de lo§ hogares. Durantc-a a s(;;erria—
na son pocos los nifios y nifias que transitan por las calllleatas e las
comunidades, solo durante los fines de semana se percibe un m?yor
movimiento y barullo a causa de los juegos, el fiitbol y los paseos rio.

Rio Chota, memorias de alegrias y también tristezas

Al hablar del rio Chota y Mira con los habitantes‘ }‘ibereﬁos
muestran la importancia que este tiene en la reI:l:roducaog de sus
vidas. La conexion con el rio guarda memorias de juegos (?16 infancia,
fiestas comunitarias, amorios y multiples labores cotrfilanas. PCI:O
también de recuerdos de situaciones de peligro y tragedllas que el rio
trajo a las comunidades de la zona, relacionadas con las 1r}clemeilc1as
del tiempo. Composiciones musicales de bomba que asi las relatan
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como “El rio Chota es malo, ya se llevé las casas y la pobre gente
se quedd sin nada’, del compositor Milton Arce. Otras canciones de
este género, también narran las historias de desastres causados por
las crecidas y Ia fuerza del rio que han vivido las comunidades del
valle. Tragedias que han incidido en cambios de las dindmicas de log
habitantes del valle, como lo sefiala Milton Tadeo™ en Ja cancién “Mi
lindo Carpuela”

Ya no quiero vivir en este Carpuela,

porque lo que tenia se ilevé el rio (bis),

ya me voy, yo ya ime voy ya no hay donde trabajar,
ya me voy, yo ya me voy al oriente a trabajar (bis).*

Para mi segunda fase de trabajo de campo me instalé en casa
de la familia Méndez-Lara en la comunidad de El Chota. La vivienda
de esta familia se ubica a la salida norte del caserio, en un terreno
amplio y sin vecinos. Apenas llegué a la casa, Don Benedicto Méndez
y Dofia Evita Lara me ensefiaron cada parte de la vivienda y el jardin,
espacio de dominio de Doiia Evita. Desde ese punto de su vivien-
da me mostraron los diversos puntos importantes de la comunidad,
como la iglesia, la poblacién del otro lado de la carretera, el centro
deportivo, la plaza (espacio comunitario a la orilla del rio donde se
desarrolla la fiesta del Carnaval Coangue} v el 1io Chota, sefialdn-
dome las transformaciones en el paisaje a causa del desvio del cauce
que antes pasaba a s6lo unos pocos metros de su jardin.

La comunidad del Chota desde el afio 2014 ha sufrido profun-
dos cambios en términos de su paisaje. Los trabajos de ampliacién de
la carretera Panamericana en este sector, implicaron la remocién de
gran parte de un cerro ubicado frente a la comunidad. Todo ese ma-
terial de rocas y tierra, fue colocado como relleno en la ribera del rio,
especialmente en el sector de la plazay tras la casa de mis anfitriones.

30 Una de las pocas grabaciones online que encontramos del cantante de bom-
bas, Milton Tadeo en la television ecuatoriana: https://goo.gl!CGWeq4
31 Cancién “Mi lindo Carpuela™ https://goo gl/Y5QSpH
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Para la familia Méndez-Lara y para la comunidac? en g“eneral,

esta intervencion en el rio ha sido Consider.ada.beneﬁaosa. %\!'mra
uedo dormir tranquila” me sefiala Evita, quien junto a su familia en
varias ocasiones vivieron momentos de tensién y temor durante las

crecidas del caudal.

El 2011 fue la dltima vez que el rio nos puso en peligro, hu.bo una
crecida tan grande que desde aqui se oian los sonidos de las P1edras 4
ios palos que llevaba. Por las noches daba miedo. Hasta. tuvimos que
salir y sacar todas nuestras cosas de la casa, pero gracias a Dios no
pasd mas (Entrevista a Evita Lara, octubre de 2016).

Es que “el rio Chota es traicionero” agrega la sefiora Teresa
Calderén, moradora de la comunidad indicando el temor y el rt?s—
peto que las personas de la comunidad tienen a la futlsrza del rio.
Durante sus ochenta afios de vida ha sido testigo de multiples I?echos
que han marcado la vida de su comunidad y de las comum.dades
vecinas. Son muchas las veces que vio la destruccion de caminos y
espacios comunitarios, de como el agua arrastraba casas, puentes,
siembras, algunos animales, y también vidas humanas.

Sin duda, los rios Chota y Mira constituyen de esos lugares don-
de se ha anclado la memoria colectiva del pueblo afrochotefio. Es esa
sensacion de estabilidad y permanencia que el entorno material ofrece,
especialmente, a los grupos humanos que se establecen Por.mucho
tiempo en un lugar, y que adaptan sus costumbre.:s, movimientos y
pensamientos a este espacio, es que resulta mds fécil la tarea de orga-
nizar y reconstruir sus recuerdos {Halbwachs, 2004a). Es de ese mc?do,
que el pueblo afrochotefio ha reconstruido parte de su memoria, a
través de la voz de las y los abuelos que han hecho uso de las imdgenes
que el valle y ¢l rio les proporciona, no sélo por un apego al paisaje, a
las piedras, al agua, las plantas que crecen en la ribera, sino a los la}.zos,
que desde la época de sus ancestros esclavizados se.han entr.ete:)ldo,
permitiendo la reelaboracién de sus pertenencias étnicas y sociales.
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Ibarra, polo de migracién afrochotefia

Dada la cercania con el valle, Ia ciudad de Ibarra se ha tornado
en uno de los polos urbanos mas atractivos para la poblacién afro-
chotefia. Muchas familias durante las tltimas décadas se han asen-
tado en esta capital provincial, otros tantos cada dfa domingo o dia-
riamente se trasladan desde las comunidades para trabajar o estudiar
durante los dfas hébiles de la semana,

Los primeros flujos migratorios de la poblacién afrochotefia
se dieron posteriormente a la abolicion de Ia esclavizacién, acrecen-
tandose durante la segunda mitad del siglo pasado con la crisis de
la industria azucarera asentada en ¢] valle y por consiguiente con la
caida de las haciendas caneras, llevando a las familias a migrar —
temporal o permanentemente— hacia las ctudades, principalmente
de la sierra como Ibarra ¥ Quito (Herndndez, 2012) y establecerse
principalmente, en las periferias de dichas ciudades.

Es en las zonas marginales de las ciudades donde se ubica la
poblacién migrante afrochotefia. Estas zonas periféricas se han con-
vertido en espacios comunes de encuentro, donde se entretejen re-
des y vinculos sociales, que se basan generalmente en relaciones de
parentesco, de compadrazgo y de amistad, que conllevan a diversas
acciones de apoyo entre estos migrantes. Esta particularidad, ha per-
mitido la creacién de espacios de reunién y encuentro en las perife-
rias, a través de la apertura de centros afroculturales, que promueven
actividades artisticas, deportivas y religiosas, buscando revitalizar las
tradiciones de su pueblo ¥ lortalecer los lazos para una autoafirma-
cién y autoreconocimiento étnico en [a ciudad.

La ciudad de ibarra se ubica en la regién norte de la sierra
€cuatoriana, siendo la capital de la provincia de Imbabura. Se ubjca
a 50lo 40 kilémetros de la comunidad del Chota, con una conectivi-
dad que se ha facilitado por la ampliacién de las vias de la carretera
Panamericana hacia la frontera norte, La ciudad alberga un gran na-

Ana Mariag Barrienfos Rojas —_—
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ero de migrantes afrochotefios, quienes se han establecido princi-
Hzlilmente en los barrios periféricos de Alpachaca, Azaya, entre otros.
P

Una de las caracteristicas de la ciudad de Ibarra es que en ¢lla
confluyen diversos grupos étnicos, como un punto de f‘:ncuentbro (i:;re
migrantes de los pueblos kichwas {otavalos, caranquis, r.1ata ;.)116 ¥
afrochotefios, ademds de la poblacién autodeclafada meStlZ&ll}:i ;I;;a)
todos quienes interactiian en los divef:;c?s espacios que la c1,1)1ha11 s:
pone. Esta acentuada caracteristica de .clluc.lad rnult1cu1t.ural la e\;a
do a que se hayan instalado diversas iniciativas de colecl.:lvos C;l cic};lra es
en conjunto con las autoridades lo::ales para lili Pr(.)IIElOCI.C’)n dei (11 ogo
intercultural. Siendo una de esos ejemplos, la 1n1c1z:1t1ve_1 impulsa a}E;).r
[a Fundacion Piel Negra quienes apoyados por las 1flst1tuc1101'1c‘leslp}:1lcr i-
cas, celebran durante el mes de octubre de cac.ia afio el Dia de 0-
ecuatoriano en el Parque de la Familia del barrio Yacucalle.
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Capitulo II

Complejo cultural bomba:
una manifestaciéon afrochotena

“La bomba es lo mds rico que tenemos,
porque viene de nuestros antepasados,
de los més antiguos, como decir viene
desde Africa’

{Melva Espafia).

Cada grupo posee un sistemna simbélico que hace parte de su
entramado cultural, el que se compone de précticas, objetos, dis-
cursos y significados, que permiten formas de comunicacién, de
auto-comprension y de identificacién en el grupo y al mismo tiem-
po de diferenciacién y alteridad con los “otros” (Guerrero, 2002).
Uno de esos sistemas del pueblo afrochotefio es el complejo cultural
bomba, que como sefiala José Chalé:

En la bomba se expresa la vida, en ella se lee la cosmovisién de los
afrochotefios; en otras palabras, decimos que en la manifestacidn
cultural de la bomba, se expresa el alma de los afrochotefios, en
esta se representa simbdlicamente ¢l munde, nuestro mundo, el Ser
afrochotefio, en el cosmos en perfecta armonia nos cobijamos del
cielo {aire), la tierra, el agua, el fuego, los animales en parejas, ma-
cho y hembra y por supuesto los seres humanos afrochotefios hom-
bre-mujer, como expresion de la gran vitalidad del Pueblo afro en
fntima comunién con la naturaleza (2006, p.158).
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Figura 9
Bomba afrochotefia

Fota: Barrientos, 2016.

La bomba se constituye por el canto, la musica, la poesia, la
danza y el tambor de igual nombre, Este conjunto de expresiones se
€ncuentran en el centro de la vida social v cultural del pueblo afro-
choteﬁo.. Nace como un elemento insurgente, como una respuesta a
la (.)presn:')n ¥ prohibicién de los patrones latifundistas, a la reunién
y distencién de las y los esclavizados. Todo tipo de manifestacién, en
torno a la religiosidad o festividad, de matriz africana fuc prohibida
denunciada y castigada en las haciendas cafieras del valle durante ple:
na época colonial. Pero, a pesar del despojo de gran parte del conteni-
do cultural de estos hormbres ¥ mujeres esclavizados, el tambor bomba
emerge como una necesidad de conexién con su ancestralidad.

De esta manera, su objetivo primero fue servir como vehiculo
de comunicacién entre Jos hombres y mujeres esclavizados, como
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sefiala Plutarco Viveros® en una de nuestras conversaciones durante
el mes de febrero de 2016: “la bomba era el instrumento que con-
vocaba a los compafieros afros después de la molienda, después del
trabajo. Al oir el sonar de la bomba, la gente ya sabia que en la casa
del julanito se estaban reuniendo” Con el paso de los siglos, con la
batida en el tambor fueron entretejiéndose una serie de expresiones
tanto musicales, corporales y poéticas que le fueron dando vida a
este complejo cultural. En una mixtura de sonoridades de matriz
africana, indigena y europea.

Su difusién como complejo cultural de miisica, poesia, danza,
cantos e instrumento musical, en todo el valle como fuera de éste,
se dio con mayor fuerza a partir del siglo XIX con la abolicién de la
esclavizacién. Dado que anteriormente el poder esclavista prohibia
cualquier tipo de reuniones fuera de las labores agricolas, por el te-
mor a posibles rebeliones. Es asi que los encuentros y celebraciones
se daban de manera clandestina entre los esclavizados, quienes apro-
vechando la lejania de sus viviendas con respecto a la casa patronal,
se reunian y creaban estos espacios de distensién, en donde el tam-
bor bomba marcaba la pauta y el ritmo de estos encuentros.

Es a través de la batida en el tambor bomba, del canto, de las
historias y situaciones musicalizadas, del movimiento corporal en la
danza y de las otras multiples expresiones consideradas tradiciona-
les que, hombres y mujeres afrodescendientes del valle han recreado
una etnicidad afrochotefia. Es en la exacerbacion de ciertos trazos
culturales, ademds de todo su sistema de valores y creencias que este
el pueblo ha buscado marcar sus diferencias con los “otros”

Como sefiala Reginaldo Gongalves (1988), estos bienes cul-
turales constituyen un tipo especial de propiedad, pues a ellos se les
atribuye la capacidad de evocar el pasado v de ese modo establecer
una conexién entre pasado, presente y futuro, como una forma de
garantizar la continuidad del grupo en el tiempo. Pues para las v los

32 Director musical, musico e investigador de la agrupacién de borba “Marabt”
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afrochotefios, es su historia de origen comiin en Africa, la valoriza-
cién de su sistema de parentesco, de [a memoria colectiva que remite
4 sus ancestros y a la experiencia histérica de la esclavizacién vy la
resistencia frente a los diversos sisternas de opresion vividos durante
los tltimos cinco siglos que, las y los afrochotefios reconstruyen sus
narrativas de pertenencia.

Hoy, la borba no es sélo una expresion localizada entre los
mdrgenes territoriales y sociales del pueblo afrochotefio, es una
expresién que ha traspasado las barreras de lo local para asumirse
tomo una manifestacién de orden nacional. Su sonoridad en la ac-
tualidad, es considerada parte del selectivo cancionero de la “Muisica
Nacional” del Ecuador, trayendo consigo diversas posturas desde el
quehacer musical afrochoterio.

Sonoridades como simbolos de una identidad nacional

Los Estados nacionales emergen en pleno desarrollo y expan-
sién del capitalismo durante el siglo XVIII en Europa, y durante e] si-
glo XIX con los procesos de independencia en Ameérica Latina, “Co-
munidades politicas imaginadas” (Anderson, 1993) que se valieron
de ideas como la identidad nacional para buscar legitimacién de sy
poder. Estas identidades homogeneizadoras apelaron a una dimen-
sién sentimental y afectiva de Jos individuos que hacen parte de esos
espacios delimitados geogrificamente {Ospina, 1996), en donde re-
alzaron y valorizaron ciertos elementos idiosincriticos, o “simbolos
de masa” (Giménez, 2009) como o son las expresiones musicales.

Durante ¢e] periodo colonial, las diversas sociedades instaura-
das en América Latina impusieron su hegemonia a través de valores
eurocéntricos, marcando una jerarquia racial y cultural para deter-
minar sus limites. Esta jerarquia blanco-céntrica concentraba todo el
poder politico y econémico que exclufa todo tipo de diversidad. Mas,
a pesar de esta marginalizacién, se dieron importantes procesos de
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I indi dientes
:ntercamnbio entre los diversos pueblos indigenas, afro)c,:lescen
1 . <« .
ylos habitantes europeos v sus descendientes “criollos™

Gran parte de las expresiones cultura.les de los' pueblos n}gr—
inalizados vivieron transformaciones debldq ala 11'1cor1:)acirac11?u o,
igmpositivamente o no, de ctertos elementos ajenos, Io_s cuales fue-
ron transformando y resignificando dichas mamfestaapnes. De ese
modo, multiples sonoridades de D:latl’iZ indigena, es?peaalmerllte Zﬁ:
dina, y africana denominadas nativas y menostec1aida}s pc;ls'a:izs -
tes fueron adquiriendo tintes: el.l.ropeos)i y también a la inve
origen europeo se fueron “criollizando”

Con la conformacién del Estado nacional eicuatoriano y el
posicionamiento de la figura del “criollo” e.n la sociedad, el .pasadlo
indio de la nacién es incorporado roméntlcan?fente al ;iatrnri(.)mz
simbélico de las élites (Ospina, 1996), estableciéndose ¢ mestizaj
como rasgo principal de la poblacién. De esta forma, 61. mestllza]e se
presenta como una retérica incluyente, pero que al mismo tl.em-plo
fomenta una préactica que excluye (Wong, 2011), que niega e 1m]r3151—
biliza a la otredad, a la diversidad indigena y afrod.escendlente. 1 ste
imaginario se consolida a partir de.los afios 20 del siglo XXi en zt?;)a
etapa de modernizacion de las naciones, y de esa manera, e. med la,
el cholo y el montuvio son proclamados como los prototipos de
ciudadania moderna ecuatoriana (Silva, 2004).

En el propésito de afianzar la idea de una identidad mestl_za
y una nacién culturalmente homogénefel, buscarc_m elemeptos sig-
nificativos que caracterizaran el sentirmenlto niclonal ¥ d1erlan_u:
significado de lo que significa “ser ecuatorianc” Para lo cual, cie
tas manifestaciones culturales populares como fiestas, danza}s ?, ex-l
presiones musicales, que denotaban lo “esencial o lo auténtico bclle
pueblo, fueron “apropiadas, transformadas” (Wade,uZOOO.) y em .e—
matizadas como simbolos nacionales, a modo de _trad1c10nes in—
ventadas” (Hobsbwam, 1997}, construidas y formalizadas desde los

sectores del poder.
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Asi, las expresiones musicales como Ja bomba, vivieron un daro
proceso de conversion, de variacién de Jas significaciones culturales e

babapos - RASEOS que anteriormente
rec f
hazados con ahinco, ¥ que luego fueron caracterizados:

como resi .
zaciénexpd 1 s10nfes najaonales, €N Un irayecto que va desde una “exoti
? -
€ lo nacional” hasta upa “naciona]izacién de lo exético”

Dura i i
ina e nte efl Penodo colonial fueron importadas a América La
fladas musicas v danzas europeas: vals, minuetos
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tadas por las élites con apelativos como “nativas”, “criollas”, “cholas™
entre otros, viven un proceso de sofisticacién vy resignificacién, es-
Pecialmente en los centros urbanos. De ¢se modo, se experimenta
una estilizacién de lo popular, y una criollizacion de estos géneros
dentro de las capas medias v altas de la sociedad republicana (Mu-
1lo, 2009), donde pasillos, pasacalles, albazos, fox incaicos, amorfinos
montuvios como sonoridades populares, son recategorizadas como
musica nacional,” y se instalan en el imaginario colectivo como una
metafora de la identidad nacional ecuatoriana.

La difusion de la bomba, fuera de los limites locales se inicia
solo durante las dos ultimas décadas del siglo XX, cuando las agru-
paciones musicales afrochotefias realizan sus primeras grabaciones
discogrificas y comienzan a sonar en las radios locales y nacionales.
Este proceso de difusion torna algunas canciones en icono de este
género y comienzan a ser interpretadas por reconocidos cantores
urbanos de misica nacional. Asi como también por artistas pertene-
cientes a géneros urbanos de caracter popular como la musica roco-

lera, chicha y tecnocumbia.

El tambor bomba

;Cémo no deparar en el amplic conjunto de objetos materia-
les que circula significativamente en nuestra vida social? ;Cémo no
dar cuenta de su circulacién desde sus contextos hacia otros espacios,
principalmente institucionalizados como los museos, colecciones y
los lamados patrimonjos culturales? ;Cémo no identificar las varia-
ciones en sus formas de intercambio, ya sean mercantiles o ceremo-

33 Estacategoria de miusica nacional envuelve diversos géneros y estilos musicales,
intérpretes, compositores e instrumentos musicales. Una serie de expresiones
musicales resignificadas desde la época de la Colonia en el territorio actual del
Ecuador, y que durante las tres primeras décadas del siglo XX comienzan a
posicionarse como caracteristica del ser ecuatoriano. Estos géneros musicales
nacionales nacen en el seno de la diferenciacidn, en [a division de clases sociales
del siglo XIX y la secularizacién de [a sociedad republicana (Mullo, 2009, p., 29),
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niales? O en las clasificaciones que hacemos de éstos, o la relt?vanqa
le.s damos a algunos por sobre los otros, sus transformaciones o
ue ‘
geclasiﬁcaciones, o bien en los atributos y usos que les damos?

A pesar de que los objetos materiales forman parte de m'lestro
cotidiano y constituyen una parte importante de nuestro Universo
simbélico, en la discusién antropoldgica no siempre ha sido tema
especifico de descripcidn y andlisis. Su interpretacién, ha oscilado
entre diversos contextos sociales, ceremoniales, institucionales y dis-
cursivos, los cuales han ido de la mano con las transformaciones de
los paradigmas te6ricos que se han suscitado dentro de esta discipli-
na (Gongalves, 2007).

De esa manera, los instrumentos musicales, vestimentas, adornos
corporales, viviendas, herramientas de trabajo, objetos sagrados, etc,,
han sido interpretados de manera diversa por los investigadores durante
toda la historia de esta disciplina, predominando un enfoque hacia sus
funciones sociales y simbélicas, dejando como caracteristica secundaria
sus especificidades, sus formas, materialidad {Gongalves, 2007) y usos.

El interés por la morfologfa, la materialidad y las técnicas de
fabricacién delos objetos, se dio a partir del trabajo de investigadores
¥ coleccionistas de fines del siglo XIX e inicios del siglo XX, ligados al
quehacer museolégico occidental, Retirados de su contexto local por
viajeros y misioneros, estos objetos materiales fueron reclasificados
por investigadores imbuidos de las teorfas evolucionistas y difusio-
nistas, quienes registraron, describieron, coleccionaron v exhibieron
estas piezas en las vitrinas de los museos, a manera de “servir como
indicadores de las ‘etapas de evolucién’ por las cuales supuestamente
pasaria la humanidad como un todo” (Gongalves, 2007, p.16).

Este primer enfoque fue variando segun las diversas perspec-
tivas tebricas que se suscitaron dentro de la disciplina antropolégica.
Posteriormente, el interés se enfocé en los usos ¥ significados que eran
asignados por los propios grupos en sus diferentes contextos. Priman-
do su funcién comunicativa como simbolos de pertenencias étnicas y
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de diferenciacién o status dentro de los grupos. Ideas seﬁalladas porlos
investigadores ligados a la corriente estructural-funcionalista.

Consecutivamente, la perspectiva de los estudios de la antro-
pologia simbélica, especialmente a partir. de los aﬁos'sesenta, res.czlita
]a relevancia social y cognitiva del estufilo de los ob]etos' materiales
no contexto da vida cotidiana, de los r1tuaIe§ v de lo.s mitos. ]?’OStI}—
lando que los objetos materiales harian parte delos s1sterna§ }s.lrnbc:-
licos, que serian la condicién de la vida soc1al,. d(?nde su fLTDClOI-l seria
la de organizar y propiciar la experiencia subjetiva de las identidades
y status de los individuos y grupos sociales (Gongalves, 2007).

Desde la perspectiva simbdlica, el tambor borr}ba seria.uno’d‘e
esos simbolos significativos dentro del entramado 51ste1T1a sxlmboh—
co del pueblo afrochotefio. Siendo un objeto que permlt.e vincular
los afectos y evocar el pasado, como un recurso mnerném_co que les
conecta con sus antepasados: “porque la misica bomba viene desqe
Africa. [...] los afros trajeron el instrumento en su mente y la alegria
en su corazén”, refiere Ivin Pabén (2011) sobre al origen de la bom-
ba. Esta vinculacién de la bomba con Africa, es un hecho recurrenfe
que se oye en los relatos de las y los afrochoteiios, la'cual luego hab}ua
sido recreada por la didspora en los Andes ecuator_lanos. Este carla,c—
ter ancestral atribuido a la bomba les ha permitido una conexién
con ¢l pasado en el presente y definiéndola como un emblema de la
afrochotefiidad, ocupando una posicién central en los procesos de
revitalizacién cultural.

De este modo, el tambor bomba no es percibido solamlentfa,
como un instrumento musical o artefacto sonoro cargad.o dti signi-
ficados, sino también como lo sefala el etnomusicélogc_) inglés Ehlot
Bates {2012), como un objeto que posee agencia. Un objeto mat.enal
que se encuentra inserto en una red de relaciones Y que posee c1.erto
grado de autonomia que de cierta forma, va definiendo los caminos
de las relaciones sociales.
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El tambor bomba y los miisicos

Para los musicos percusionistas de Ja bomba tocar el tambor
significa, un acto de integracién del objeto con su corporalidad, Sy
ejecucién obliga al musico a estar sentado, quien debe sujetar la bom-
ba entre medio de sus muslos, haciendo presién con las rodillas para
mantenerla firme. La bomba debe ser posicionada con el cuero de
manera diagonal al cuerpo, hacia ¢l frente, para ser percutida direc-
tamente con ambas manos. Los golpes de percusion principales son

denominados tierra y cielo los que se relacionan con la tonalidad alta
o baja del requinto.

El uso del tambor bomba en una agrupacién de este género,
es vital y marca una diferencia entre lo que se considera “auténtico” e
“Inauténtico”, como me sefiala el gestor cultural Jorge Vilca,3 “aque-
llos grupos que tocan canciones bomba sin el tambor bomba, sélo
son intérpretes de ésta musica, como lo hace una orquesta o aquellos
BrUpos o cantantes de milsica nacional que interpretan canciones de
bomba” Este factor determinante de autenticidad tiene que ver con
una idea y valorizacién de la sinceridad de aquelio que los miembros
del grupo identifican como original y verdadero, como aquello que
Posee un aura que se debe proteger {Gongalves, 1988).

Una de las narrativas mas significativas sobre esta visién, me
tue expuesta por un masico de bomba, quien narraba el caso de un
concurso reciente de agrupaciones de bomba realizado en el valle,
en donde una de las agrupaciones favoritas del publico no logré ob-
tener el primer lugar, porque en su performance sobre el escenarjo
$€ presentaron con un bombo andino en vez de un tambor bomba,
hecho que caus6 una gran polémica entre los miembros del jurado
¥ los representantes de esta manifestacién tradicional. De alli pues,
que tanto la ausencia del tambor bomba como su suplantacién sean
consideradas como falta de autenticidad ¥ un atentado a la preser-

34 Entrevista al gestor cultural afrochotefio Jorge Vilca, promotor de [a Ppatrimo-
nializacion de la bomba. 20 octubre de 2016,
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{ mi j jania que
cién de su tradicién, y asi mismo, se deja entrever la IIE:JamT q 1
. onen, tanto los ejecutores y promotores del complejo cultura
su ’ . "
bolinba con las influencias del mundo andino.

Figura 10
Percusionista del tambor bomba

Foto: Barrientos, 2016.
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Waciendo de las manos de los artesanos

La elaboracién del tambor bomba nace del trabajo artesanal
de los esclavizados afrodescendientes en la zona de las haciendas
cafieras del valle del Chota-Mira, quienes aprovechando ¥ experi-
mentando con los elementos naturales de [a zona {madera del balso
ceil?o o el. tallo de la planta de cabuya, las ramas de molie. la vena de,
espiio 0 juanquereme, el cuero de chivo y el cabestro) di;ron vida a
este .mstrumento de percusién bimembranéfono. Esta tradicié
ha sido transmitida de una generacion o,
mantiene preservada su vinculacig E} oo comy e s sglos,
acién de género, como una actividad

emi i ; i
nen‘Femente m:fscullna, Su patrén de disefio y sus procedimien-
tos técnicos que la identifican.

Figura 11
Proceso de elaboracion artesanal de la bomba

Foto- Barrientos, 20146.

86

Ang Mariz Barrientos Rojas -

e Bompa ¥ FIESTA

En la actualidad, una de las cuestiones que se presentan con
mayor ahinco desde la figura de los muisicos y gestores culturales
afrochotefios, es la preocupacién por la crisis en los procesos de
transmisién del saber ancestral de elaboracién del tambor bomba,
la que estaria decantando en un posible olvido de estas practicas.
La idea de “olvido” y “pérdida” son categorias que hoy, aparecen de
manera recurrente en los discursos locales asociados ala idea de “pa-
trimonio” (Gongalves, 1996; 2015}, el cual a su vez, es percibido a
partir de una condicién de posible pérdida o peligro de extincién,
de ahi la necesidad de preservacion que se acenttia desde el discurso
institucional. Hoy nos encontramos ante una expansién de patrimo-
nios en el mundo contemporaneo, hecho que podria ser entendido
como una crisis en las formas como vivimos, el pasado, el presente y
el futuro {Gongalves, 2015).

Bajo los criterios y recomendaciones de la UNESCO, las insti-
tuciones vinculadas al campo de la cultura han incluido en sus dis-
cursos sobre el patrimonio la promocién e iniciativas de preserva-
cién de las manifestaciones inmateriales (cantos, danzas, tradicién
oral, culinaria, fiestas, técnicas artesanales, etc.). En este marco, se
han desarrollado algunas iniciativas que buscan preservar este saber/
hacer tradicional de la bomba, de 1a mano de los maestros artesanos

en conjunto con el MCYP, como acontece con el proyecto “La Ruta

del Cimarron”?

35  La “Ruta Cimarrén” es una de las iniciativas que surge desde el Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador (MCYP) y promovida por organizaciones
sociales y culturales afroecuatorianas, en el marco de las actividades propues-
tas para cumplir con los compromisos adquiridos por los Estados Partes de
las Naciones Unidas en la declaratoria del Decenio Internacional Afrodescen-
diente 2015-2024. Compromisos que apunten a elaborar un plan de accion
que tenga como objetivos al reconocimiento, la justicia y el desarrollo de los
y las afrodescendientes. De ese modo, el MCYP promueve esta iniciativa que
se propone operar los ejes: didlogo intercultural, fortalecimiento y recono-
cimiento; en una metodologia articutada entre espacios ladicos, encuentros
de socializacién con instituciones locales, universidades, medios de comu-
nicacién y actividades culturales permanentes, para lo cual se instaura un
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Figura 12
Taller de elaboracién de bombas en el marco del Proyecto
“Ruta del Cimarrén” en la comunidad San Juan de Lachas,
impartido por el maestro Ezequiel Sevilla

Foto: Barrientos, 2016.

Las pricticas d i
. . . .
porun p prese_rvaqén del patrimonio son articuladas
. €s€o permanente e insaciable” por la autenticidad (Gongal
ves ,
\ 6)1, lo que 2 menudo, conlieva a sacralizar ciertas figuras, a
romo ies ini :
P 0 Verlas como seres o especies tinicas. Exaltando como caracte
ristica i .
1 S 1mperantles a aquellas que tienen que ver con la antigitedad y
a escases. Es decir, se presume que las figuras d
a escase g e mayor edad son los
unicos “portadores de las tradiciones” '
e as tradiciongs’, y por consiguiente, los “dlti-
exponentes de una tradicién”, en desmedro de la figura de otros
. .
ctores que circulan y se desenvuelven en el mismo campo

pro:fso de relcor:ildos por los ‘territorios” de mayor concentracién deafrodes

cendientes, el cual es operado por la Subsecretarfa d i .
: : e Identidade

del MCYP (Disponible en: MCYP del Ecuador https://goo.gl/2YgSixS$turales

88

e —— Bomsa ¥ FIESTA

En atencién a la problematica expuesta, se hacen evidentes las
diferencias en cuanto a esta denominacion de tnicos/ tltimos porta-
dores del saber ancestral para individuos o grupos determinados. Las
formas de transmision, sin duda varian, generando esa sensacién de
inestabilidad que se proyecta en olvido o pérdida. Pero, como todo
proceso, las maneras de transmitir también son dindmicas, siendo a
iravés de otras técnicas y c6digos que ese saber tradicional se difunde
entre los miembros del grupo.

A mi llegada al campo uno de mis primeros encuentros pro-
piciado por mi informante clave fue con uno de los iconos afrocho-
tefios, el maestro artesano en elaboracién de bombas don Cristébal
Barahona de la comunidad del Juncal. “El es un personaje a quien
todo investigador interesado en la cultura del valle del Chota debe
conocer”, me seiiala mi informante, como introduccién a la figura
emblematica de este artesanao.

Caminando por las calles de la comunidad del Juncal encon-
tramos a don Cristébal en el frontis de la iglesia, sentado apoyado en
su baston, como de costumbre junto a algunos de sus amigos aprove-
chando el frescor de la tarde. Con la hospitalidad que le caracteriza,
nos da la bienvenida y me convida a su casa para mostrar su trabajo
y una charla amena.

Don Cristobal es el hijo ilustre de la comunidad del Juncal de
la provincia de Imbabura a pesar de ser oriundo de otra comuni-
dad afrochotefia que se ubica del otro lado del valle del Chota, por
la provincia del Carchi. Como la gran mayoria de los afrochotefios,
desde muy pequefio comenzé a trabajar en la agricultura, recolec-
tando cabuya y lefia, labores que lo llevaron a recorrer gran parte de
las montarfias proximas a la comunidad, lo que le permiti6 conocer
ampliamente los recursos naturales de la zona. Conocimiento que
mas tarde utilizarfa para la seleccién de materiales para la elabora-
cién de las bombas.
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Ei oficic de artesano del tambor bomba Io aprendi6 siendo un
adolescente:

Lo aprend de curioso no més. Me quedaba observindole a mi tio
Pedro Carcelén quien sabia hacer las bombas. £l no me dijo ven aqui

que te ensefio, fue de tanto mirarle que aprendi. Porque cuando yno
tiene interés no necesita que nadie [e ensefie,

De ese modo, sus primeros tambores fueron realizados como
pasatiempo, los cuales circulaban entre sus familiares y amigos de 1a
zona. Poco a poco, 1a calidad del trabajo de don Cristébal fue ddndo-
5¢ a conocer en e valle. Y lo que comenzé como un pasatiempo fue
torndndose en una actividad que le proporcioné no sélo un aporte
econodmico, sino también ] reconocimiento como artesang icono
de este tambor tradicional. Siendo posteriormente, sus bombas ad-
quiridas no sélo por las agrupaciones de este género musical, sino
también por coleccionistas nactonales e internacionales.

Su figura ha sido promovida durante los tltimos afnos, a través
de las Instituciones ligadas Patrimonio Inmaterial del Ecuador, y
por los medios de cornunicacién como “uno de los titimos vestigios,
© uno de los dltimos guardianes de [a bomba afrochotefia”?’ Papel
que lo hallevado a obtener varios Teconocimientos a nivel local y na-
cional, tanto desde las organizaciones afrochotefias, como del MCYp
que lo declaré “Patrimonio vivo de ja nacién”. Reconocimiento que
también se ha dado a nivel internacional, al ser prestigiado por el
Museo Metropolitano de New York® por su trabajo tradicional en Ia
elaboracién del tambor bomba, donde uno de sus ejemplares pasé a
formar parte de la coleccién de] museo.”
36 Disponible en: https:/fgoo.gli2UA g2 https://goo.gl/higusG
37  Disponible en: https://goo.gI/DegL;Y
38 En el contexto del proyecto “Rumbo al sur” impulsado por la agripacion de
masicos ecuatorianos “Chota madre” residentes en New York, Don Cristébal
Barahona viaja a los EEUU donde recibe un reconocimiento por su trabajo
‘tradicional’ come artesano en 1 elaboraciéa del tambor bomba en el Metro-

politan Museum of New York e] 03 de marzo de 2014,
39 Dispomble en: https:t/goo.glio]Ddh
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Estos reconocimientos han enorgullecido a la comunidad del
Juncal, quienes proyectan en la figura y Ifibor de este: al:g:slazznliiri
emblema del ser afrochotefio. A sus 85 afios Don Cristé a ot

ha elaborando bombas, a pesar de que las dificultades propias de
- da edad, ya no le permiten realizar el proceso completo, que se
'av'm?lzilesde la ;dquisicién del material en el monte. Hoy 5619 realiza
:arlnacrl?nado del tambor, ya que adquiere el material ya trabajado por

otro artesano don Ezequiel Sevilla.

Durante el segundo dia de la celebracién del Car_naval Closn—
gue conoci a don Ezequiel Sevilla y a su esposa y compariera de Eeg:
res, Melva Espafia. Entremedio c::lel tcumplto carnavalesco 1:1& e;; en
tro, gracias a la gestién de mi principal informante c;lon es Z 51. $ i 2 de
artesanos, quienes exhibian sus bombas con el .ﬁn e-:;ﬂ; ge ana
para “salvar el dia” En ese primer encuentro, fui convidada por

a su comunidad, San Juan de Lachas.

Sélo dos dias después de terminada la fiesta de carnava.ll me gl—l
rigi a la lejana comunidad de San Juan d'e I?.achaf; enla prov:;(;liicjdz
Carchi, que estd situada en uno de lo_s paisajes mds hermososan a0
el valle, proxima a la reserva ecoldgica Cotac?chl—Cayap;s. o Juan
de Lachas es un pequefio caserio de borde rio, verde y lori ];),_q <
se encuentra rodeado de imponentes y frondosas montafias. allsc;.l]_
que dista de la aridez que caracteriza a gran parte de las comunida

des del valle del Chota-Mira.

Al llegar al hogar de los artesanos me reciben con unz ?:;nesz
amable ¥ un abrazo acogedor. La }}umﬂde casa y el taleljr se U ; an en
un pequeno terreno de la comunidad donde t1enenb gémosE irboles
frutales y algunos animales. En el taller se encontraba aj)n hgrra-
en pleno afin del trabajo. Rodeados c%e chvelrsos matclan esy herra
mientas iniciamos una conversacién distendida .que, sin sospec ¢
tornaria en el inicio de un sostenido aco_rnpaﬁarmer_lto asu lacli)or como
artesanos, que se extendio por todo el tiempo de mi trabajo de campo.

91



Ana Maria Barrientos Rojas -

El oficio de artesano del tambor bomba lo aprendié siendo un

adolescente:

Lo aprendi de curioso no mis. Me quedaba observandole a mi tio
Pedro Carcelén quien sabfa hacer Ias bombas. £ no me dijo ven aquf
que te ensefio, fue de tanto mirarle que aprendf. Porque cuando uno
tiene interés no necesita que nadie le ensefie.

De ese modo, sus primeros tambores fueron realizados como
Pasatiempo, los cuales circulaban entre sus familiares y amigos de la
zona. Poco a poco, la calidad del trabajo de don Cristébal fue ddndo-
s¢ a conocer en el valle. Y lo que comenzé como un pasatiempo fue
tornandose en una actividad que le proporciond no s6lo un aporte
econdmico, sino también el reconocimiento como artesano icono
de este tambor tradicional, Siendo posteriormente, sus bombas ad-
quiridas no sélo por las agrupaciones de este género musical, sino
también por coleccionistas nacionales e internacionales.

Su figura ha sido promovida durante los ltimos afios, a través
de las Instituciones ligadas Patrimonio Inmaterial del Ecuador,* y
por los medios de comunicacién como “uno de jos tltimos vestigios,
o uno de los iltimos guardianes de la bomba afrochotefia””” Papel
que lo ha llevado a obtener varios reconocimientos a nivel local y na-
cional, tanto desde las organizaciones afrochotefias, como del MCYP
que lo declaré “Patrimonio vivo de la nacién” Reconocimiento que
también se ha dado a nivel internacional, al ser prestigiado por el
Museo Metropolitano de New York?® por su trabajo tradicional en la
elaboracion del tambor bomba, donde uno de sus ejemplares pasé a
formar parte de la coleccién del museo.”

36 Disponible en: https://goo.gl/2UA82c; https://goo.glthigusG

37  Disponible en: https://goo.gl/Degljy

38 En el contexto del proyecto “Rumbo al sur” impulsade por la agrupacién de
musicos ecuatorianos “Chota madre” residentes en New York, Don Cristébal
Barahona viaja a los EEUU donde recibe un reconocimiento por su trabajo
‘tradicional’ come artesano en la elaboracién del tambor bomba en el Metro-
politan Museum of New York el 03 de marzo de 2014,

39 Disponible en: https://goo.glfo]}dh9
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Estos reconocimientos han enorgullecido a la comunidad del
Juncal, quienes proyectan en la figura y labor de este- artesano un
emblema del ser afrochotefio. A sus 85 afios Don CrlStébE}l conti-
nua elaborando bombas, a pesar de que las dificultades propias de su
avanzada edad, ya no le permiten realizar el proceso compl(?to, que se
inicia desde la adquisicién del material en el monte. Hoy sollo realiza
el armado del tambor, ya que adquiere el material ya trabajado por
otro artesano don Ezequiel Sevilla.

Durante el segundo dia de la celebracién del Carnaval Coan-
gue conoci a don Ezequiel Sevilla y a su esposa y compaiiera de labo-
res, Melva Espafia. Entremedio del tumulto carnavalesco me encuen-
tro, gracias a la gestién de mi principal informante con esta pareja de
artesanos, quienes exhibian sus bombas con el fin de.vender alguna
para “salvar el dia”. En ese primer encuentro, fui convidada por ellos
a su comunidad, San Juan de Lachas.

S6lo dos dias después de terminada la fiesta de carnave-ll me di-
rigi a la lejana comunidad de San Juan de I.‘acha}s en la provincia del
Carchi, que estd situada en uno de los paisajes mas hermosos de todo
el valle, préxima a la reserva ecolégica Cotacachi-Cayapas. S.an Juan
de Lachas es un pequefio caserio de borde rio, verde y ﬂorldo,.qqe
se encuentra rodeado de imponentes y frondosas montaiias. Pa1‘saje
que dista de la aridez que caracteriza a gran parte de las comunida-
des del valle del Chota-Mira.

Al llegar al hogar de los artesanos me reciben con una _sonrisa
amable y un abrazo acogedor. La humilde casa ¥ el taller se ub{can en
un pequefio terreno de la comunidad donde tienen algunos arbolles
frutales y algunos animales. En el taller se encontraba .don Ezequiel
en pleno afin del trabajo. Rodeados de diveirsos matc?rlales y herra-
mientas iniciamos una conversacién distendida que, sin sospechar se
tornaria en el inicio de un sostenido acompafiamiento a su labor como
artesanos, que se extendi6 por todo el tiempo de mi trabajo de campo.
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Como lo he expresado anteriormente, durante el inicio de mi
] om ! . .

riencia en el trabajo de campo me di la libertad de “dejarme Ile-
expe: . L :
Vafpor los caminos que este me iba presentando” Y sj bien, no tenia
certeza de cudl serfa el resultado de ta] eleccién, dado a mi interés en
los eventos festivos, me aferré 2 la riqueza de los datos que generaba
en cada encuentro y a las emociones y afectos que me surgian como
Investigadora, al compartir la cotidianidad, las reflexiones v las his-

Y
torias de vida de esta pareja artesana,
)

Gran parte de nuestros encuentros se realizaron en el taller de
€stos artesanos, mientras ambos trabajaban en la elaboracién de las
bombas. Rodeados de materiales, y tambores a medio hacer, fueron
fluyendo las historias de vida, los recuerdos de su infancia y de su
trayectoria como artesano de este tambor tradicional.

Los recuerdos de infancia de dop Ezequiel se asocian a una
vida de mucho sacrificio ¥ carencias econémicas. A muy temprana
edad comenzé a trabajar junto a su padre y hermanos, tanto comgo
Pedn en las haciendas, en la recoleccion de churos y de cabuyayenla
elaboracién de carbén de espino que era vendido a los comerciantes
que visitaban la zona. Por lo cual, no tuvo nunca la oportunidad de
asistir a la escuela, y no haber podido aprender a leer ¥ escribir, hoy
le pesa. Pero la pobreza, segiin sus relatos, los obligé a trabajar desde
nifios, y también a migrar junto a toda su familia hacia otras comu-
nidades del valle en busca de mejores condiciones de vida:

En ese entonces la vida se nos hizo muy dura alld en Ponce, asi eg que
en el afio 60, yo tenia por ah{ unos diez afios, bajamos con mi famnilia
para San Juan de Lachas donde vivian algunos familiares, Llegamos
aqui como forasteros, a vivir a la casa de i abuela Custodia. En ese
tiempo buscaban peones bara trabajar en las haciendas, as{ es que
Ppor eso nos vinimos para ac4.

[...]y entonces luego aqui nos hicimos nuestra chocita. Como
le cuento, esta era la hacienda de don Alfonso Benalcdzar, entonces
ya luego le pedimos el partidito (huasipungo), ¥ Ya nos dedicamos a
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embrar, porque en ese entonces, mas antes, aqui pues se producia bas-
:ante {Conversacién con don Ezequiel Sevilla, 23 de febrero de 2016).

El conocimiento sobre la elaboracién del taml.)lor bombades
adquirido durante su infancia, a través de la observactl)n a éu [;Z b:i
don Juan José Sevilla. Al igual que en los relatos c'_[e on ﬁrl.s "
Barahona, don Ezequiel también sefiala que aprendio est; o1 c12 Eti_
interés propio, observando el que.hacer de un referente a bu tc[)). -
guamente, gran parte de los musicos que tocab.an el ta}m Slr 0 j
tenian el conocimiento de su eIaborac1c’)n,_ o bien, tenlanf Er.ltI'O e
sus redes familiares o comunitarias a algu1e}n que las con eccionase.
Pero, este conocimiento sélo lo puso en préctica durante su juven-
tud, una vez que comenzé a tocar muasica bomba:

Después que fallecié mi difunto papd, ahi ya me hice p;irrandfstasj
andaba de enamorado. En ese entonces, Pasabamo,s con los am%]gjo

cantando serenatas con la bomba y ia guitarra, saliamos y nos dl a-
mos a disfrutar de la vida. Pero andaba con una bomba presta a,l)r
entonces caf en cuenta que necesitaba mi prO'plcil bombe‘t, porqui e
cuento, andar con cosas ajenas ni a correr! As_l hice la Rrunera, }lrhucf
bien dificil verd, esa vez no puede hacerle l?omto, v salié fea, rne:Ll c;aé
cha, pero al menos sonaba. Entonces pensé, buepo estzf no me Iqhzsta
tan bonita, voy hacer otra, y luego de a'hl segui, segui v se’gux ;
que salié a mi gusto, y digamos quedé bien, entonc‘?s de ahi Pari acd
pasaron varios afios antes de dedicarme a este o_ﬁcw, porq;e a 0.1;3
es mi profesién y me gusta lo que hago (Entrevista a don Ezequi

Sevilla, 23 febrero de 2016).

Convertirse en un artesano y hacer de este su oficio y su sus-
tento, acontecid mads bien, de manera azarosa:

[...] més antes yo me dedicaba a trabajar la tielrrita, aunque ya sabia
hacerles a las bombas, de vez en cuando hacia una que ‘c()tre:j, 1;9:;(?
no para comercializarle, sino solamente le hacgmos para ail aEin j
diendo vida” como decimos, para regallarlals 0 intercambiar as. ,
pecé a trabajar en esto después que enviudé, cuando le conoci ae 2
(senalando a la sefiora Melva, su actual esposa), hace unos quinc

afos atras.
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En ese tiempo yo andaba de foras.tero. donde ella, allg en. ‘Ibarra.
Cierto dia, nos encontramos con mi amigo, Jorge Alfonso quien me
dice: “vea Ezequiel, un sefior quiere conocerle ¥ Quiere conversar con
usted, €l quiere saber si ;usted tendrs alguna bomba que le venda?”
Y yo le respondo: “claro que tengo, pero en mi casa, y no le vendo”
Y ahi él me responde: “Pero si usted sabe hacer pues! Si hay quien
le compre, venda y hdgase otra bomba a su gusto” Pero yo no queria
venderle a mi bomba, porque vuelta iba a tener que hacerme una
nueva. Y él me insistia y me insistia. Fn ese tiempo estdbamos medio
apretados de platita, tenfamos una deuda ¥ los dos estAbamos sin
trabajo, entonces ella (la sefiora Melva) me dice: “Ezequiel, si hay
quién le compre jpor qué no le vende al sefior?, ya que usted dice
que sabe hacer las bombas, venda ¥ se hdce otra nueva, Al final, fue
ella quien me convencié. Asi vendi mi primera bornba, mi bomba.

Como me habfa quedado sin bomba, al otro dia me regresé para acd
(San Juan de Lachas) ¥ de una me fui pal monte a buscar [a madera
v la vena, pero no me hice sélo una, me hice tres bombas. [...]Asf
mismo, apareci6 otra compradora, y le vend; las tres bombas que
tenia, pero le digo una cosa, ¥0 1o e veia a esto como algo con que
ganarme la vida, fue ella (la sefiora Melva) quien me insistia para
que siguiera haciendo. Aungque yo no le hacia caso, pensaba que sélo
eran pendejadas, jqué iba estar yo vendiendo bombas? Si no se han
de vender, pensaba 0. O tal vez tendria que venderlas a precio de
huevos. Pero ella insistia e Insistia, y entonces me dijo: Mire, usted
sabe su arte, entonces usted haga. A mi, me gusta el negocio, enton-
C€s yo me encargo de venderlas. ¥ ast empezamos (Entrevista a don
Ezequiel Sevilla, 23 febrero de 2016).

Fue de ese modo que, junto a su comparnera de vida inician
esta labor. Por un lado don Ezequiel en el taller ¥ por otro, la sefiora
Melva recorriendo los mercados y ferias de Ia zona ofreciendo y ven-
diendo el tambor, retomando e camino trazado por don Cristébal
Barahona quien fue e pionero en hacer de este saber ancestral un
oficio de tiempo completo, y del tambor un objeto que va mas all4
de un instrumento musical.
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Revitalizando y transmitiendo el saber/hacer de la bomba

La continuidad del conocimiento scbre la elaboracién del
tambor bomba, asi come de las otras expresiones que conforman ebste
complejo cultural, se debe a las fox.:mfls fie tr.asmlsmn de Esto; s;o f;l
res. Varios han sido los enfoques disciplinarios que han abor 3_ €
temna de la transmisién como un proceso de ensenanza—alpr(-.:n LZa(ji 0.
Perspectivas que la han abordado des.de lo conductual, rle a;‘lolr;alilco
al aprendizaje con mecanismos funcionales basa(‘:los en c‘> io giéI;
a teorfas que han hecho hincapié en la relevancia de la 1nt1l:r.acc o
social, como un elemento modelador de los procesos c];)gm'f‘ll\?rossa_
los sujetos, como lo planteado por Vygotsky en su trabajo “Pen

miento y lenguaje” (1995).

Asi, el saber/hacer del instrumento, el cémo toca1i.110 o cdémo
moverse para ejecutar la danza bomba, son formas que han requcci:é
rido de ciertos procesos cognitivos, que hablan de un pr?ceso
adiestramiento que ha sido transmitido tanto de forma ora cin:io a
través de expresiones y técnicas corporales (Mauss, 1979). 1:lrm a ai.
Técnicas corporales que durante las ];:erformances esccfm cang:d
imagen del pasado, que muestran el cdmo se conserva adcagacé :
duradera del desempefio de ciertas “acc10nes. t?,s’pecmhlza as” { onl
nerton, 1999, p. 83). Estos procesos de transmisién han Jugadci-l un.go0
importante en la continuidad de los saberes, donde el cuerpo ha si

i i i emoria.
un importante vehiculo transmisor de la m

Los procesos por los cuales ciertos mf)vimientos corllaorales
fueron memorizados, interiorizados y posteriormente C-(fmpde;nfm
tados, se dieron principalmente a través de la observalaon, -le ser
curiosos”. Curiosidad que se despierta durapte la edad 1nfant:1 v qlie
se sostiene durante toda la etapa de forma_cmn 0 adolescena:a, Zn 12
cual acompafiaban los procesos de deterr.mnada labor, a_trz;vfes _;e.a
insercidn en redes de sociabilidades préximas, tanto a nive anclll ; r
como comunitario, observando de cerca a sus reft?rentes olmg elos
adultos en su quehacer, en sus movimientos especificos o técnicos.
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[...] aprendi a hacer la bomba de pura curiosidad mirando a mi
papd. Por ejermplo, yo tengo hermanos, soy el mayor de todos los
varones, pero mis hermanos nunca pusieron interés en esto, [...]
yo parecia el rabo de mi difunto pap4, para donde €l se iba I decia
“Néveme” y asi le acompafiaba al monte ¥ le ayudaba a recoger el
material, y luego le vefa cémo trabajaba haciendo las bombas (Con-
versacién con don Ezequiel Sevilla, 23 de febrero de 2016).

Estos comportamientos y ‘técnicas corporales’ observadas
por los nifios y nifias en los adultos, son por lo general, “altamente
estructurados y completamente predecibles”. Los cuales no son “ni
verbalizados, ni conscientemente ensefiados” pudiendo ser “hasta
tan automaticos que ni si quiera son reconocidos como parte del
comportamiento” (Connerton, 1999}.% De ese mismo modo, el co-
nocimiento sobre la elaboracién de la bomba encontré su modo de
ser transmitido, siendo a través de la observacién de ciertas postu-
ras corporales y técnicas manuales que los aprendices encontraron
a su disposicién tales saberes, sin la mediacién del lenguaje oral, ni
el peso de la aprobacién y reprobacion de las formas actuales de los
procesos de ensefianza-aprendizaje.

En el campo de las ciencias sociales han existido importantes
aportes que han instalado el debate sobre los usos sociales del cuer-
Po. Uno de los primeros trabajos enmarcados en esta temadtica es la
comunicacién expuesta por el socidlogo francés Marcel Mauss en la
Sociedad de Psicologfa en el afio 1934, que denominé “Técnicas y
movimientos corporales”. En este documento el autor instala el de-
bate sobre las técnicas corporales como un concepto que expresaria
las diversas “formas en que los hombres, sociedad por sociedad, ha-
cen uso de su cuerpo en una forma tradicional” (p. 337).

En este trabajo Mauss (1979) sefiala que los movimientos corpo-
rales son expresiones construidas fisio-psico-sociolégicamente, que se
Caracterizan por ser “mds o menos habituales Y més o menos antiguas

40 Traduccién propia.
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en la vida del hombre y en la historia de la sociedadi’ (p.354). Expres_ic?—
nes corporales o habitus que serfan aprendidos soc1ahng=:nte y t.ra?m¥t1—
dos de una generacién para otra, pero que dado su cardcter _dmam1co
varian no solo a nivel individual, sino sobre todo en la‘s sociedades, a
través de factores como la educacidn, las reglas de urbanidad y la moda.

El concepto habitus instalado por Mauss, fue poster?ormen-
te retomado vy reelaborado por Bourdieu a través de la teoria de los
campos sociales. Al igual que Mauss, Bourdieu concuerda en que
habitus son aquellas habilidades adquiridas dentro de los procesos
de socializacién, es decir, dentro de determinade campo de .accmn
y de influencia en el que confluyen relaciones sociales determl.nadas.
Bourdieu sefiala que estas disposiciones, corpora%es, de lenguaje o d'e
comportamiento, son modos de accién y.pensamlinto que l‘es p?l“l'nl,—)
te a los diversos agentes intentar adquirir mayor “capital simbélico

(Bourdieu, 1997).

En la actualidad, las dindmicas de transmisioén del saber/hacer
del tambor bomba, y de las demds expresiones que conformar:'l este
complejo cultural han variado sustancialmen.te. Tra‘nslformacmnes
que han ido de la mane con los cambios socllalles vividos por este
pueblo, donde ciertos factores e hitos han inc1d1ldo con mayor pro-
fundidad en los nuevos rumbos de esta trayectoria de transmision.

Con lallegada de la electricidad ala zona del valle, segiin Pabén
(2007) “ingresa la modernidad a nuestras comunidades, con todo su
cargamento de artefactos eléctricos”, impactando fuertemente en las
dindmicas de sociabilidad de las y los afrochotenios. Ef uso de la te':l,e—
visién tuvo un impacto en las practicas suscitadas durantc? la reunién
familiar, momento en el cual se daban los procesos mds _1nte1:1505 c!e
transmision de un saber, a través de la oralidad o la prictica s.lstema—
tica de una accién, y hoy, “las personas prefieren quedarse viendo {a
telenovela, y ya poco se conversa. La gente comenzo a quedariel mas
en casa viendo la televisién y compartiendo poco con los otros™, indi-
ca don Benedicto Méndez {Entrevista realizada en octubre de 2016).
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Ante esta problemética surgen multiples iniciativas que bus-
can revitalizar el ‘complejo cultural” bomba desde lo endégeno,
abordando la transmisién de los saberes ancestrales como una de
las tantas problemiticas que inciden en la continuidad de esta ex-
presion cultural. Entre estos casos encontramos que se desarrollan
acciones que promueven estrategias de ensefianza-aprendizaje entre
los jévenes, nifios y nifias. Como los talleres practicos impartidos por
el maestro artesano don Ezequiel Sevilla, quien se refine semana a
semana en la escuela de su comunidad de San Juan de Lachas con un
grupo de estudiantes para compartir su saber tradicional, activida-
des que se enmarcan en el proyecto nacional “La ruta del cimarrén”,
¥ que pude acompaiiar durante mi trabajo de campo.

Este espacio de ensefianza-aprendizaje se torné en una instancia
significativa para algunos de los estudiantes, quienes incorporaron el co-
nocimiento de elaboracién del tambor a su aprendizaje en el drea musi-
cal desarrollada a través de [a agrupacién de musica bomba que crearon
en su escuela. Es asi que, uno de los estudiantes, s¢ torné en un aprendiz
de don Ezequiel, acomparidndole no s6lo en las labores del taller sino
también en sus excursiones a la montafia para buscar el material.

A pesar del impacto que este proyecto ha tenido en gran parte
de los estudiantes, las diferencias y dificultades en términos de comu-
nicacién o formas de transmisién, se hacen presentes. Don Ezequiel,
Por su parte, ensefia de la misma manera como él apirendid, observan-
do en silencio y ocupando un lenguaje corporal, es decir, mostrando a
través de la praxis el proceso de elaboracién las borbas. Metodologia
que para algunos estudiantes, a veces se torna dificultosa, ante las ac-
tuales formas de ensefianza que se fundamentan en Ia escrita, y que
han marginalizado esas “otras” formas de ensefianza Y transmision.

Del material al tambor

Bomea 1 FIESTA

montafias de la regién y otra en los mercados de las ciudades proxi-
mas. En las montafias y los campos los artesanos enguentran la r.nad,.,e-
ra de ceibo, balso o también la raiz de la cabuya y la vena de espino do
“juanquereme”. En el campo se obtiene el cuero de chivo, aungue ca1 a
vez es MAs escaso y por tanto, los artesanos debe:n adquirirlos c’en. 05
mercados de las ciudades, asi como también el hilo y la soga plastica,
material que ha reemplazado el uso del cabestro (soga de cuero} o l.a
huasca de cabuya (soga hecha con las fibras dela ca“E)uya)”usados anti-
guamente para ajustar y amarrar el cuero al aro de “vena”.

Figura 13 - '
Entre materiales y tambores. Taller de don Ezequiel Sevilla

Foto: Barrientos, 2016.

Hoy por hoy, la adquisicién de la materia prima se ba dificul-
tado enormemente, dada lo escaso y alto costo de los rnl1s:mos. La
devastadora desforestacién, como resultado de la explotacién fores-
tal ilegal, ha arrasado con varias especies nativas de la zona, llevando

El proceso de elaboracién del tambor bomba se inicia con la
bisqueda y seleccién del material, el cual se consigue, una parte en las
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a que las instituciones publicas encargadas del cuidado ¥ preserva-
ci6n del medioambiente, coloquen restricciones para la extraccion
de esta materia prima (el ceibo y el balso), impactando en ¢l trabajo
de los artesanos. Ademds, especies como la “vena de espino” (especie
de enredadera) o “juanquereme”, tan coman en las montafias de la
zona, hoy s6lo se consiga en zonas muy alejadas de las comunidades
¥ en las partes mas aitas de las montafias, por lo que adquirirla es un
trabajo dificil que pone en riesgo la integridad fisica de los artesanos.

Miés antes, nosotros fbamos en cualquier rato al cerro, aqui mismo,
Y cogfamos ast no mds el material, libremente. En ege entonces, se
llegaba asi, arbitrariamente, porque no habia la cizaa de ahora. Lle-
gabamos y jpum, pum! con el machete fbamos cortando el 4rbol, ¥
iya! para la casa. Ahora hay que pedir permisos y esas vainas, para
entrar y para cortar, ¥ peor ahora tenemos que pagar por la madera
(Conversacién con don Ezequiel Sevilla, 23 de febrero de 2016).

[...] yo siempre le acompafio a Ezequiel, porque es bien peligroso
subirse a esas montaiias, y solo imaginese! Se cae por aki, yendo solo,
no hay quien le ayude! Son bien empinadas y peligrosas esas monta-
fias, ademds que estd el riesgo de que le pique la culebra, porque en
esas venas de espino hay harta culebra (Entrevisia a Melva Espania,
11 de febrero de 2016).

Una situacién similar se vive con la adquisicion del cuero de
chivo. Hasta hace unas pocas décadas atrds, la crianza de estos anj-
males era una actividad productiva importante en la zona. Cada fa.
milia criaba sus chivos, por tanto, el cuero era un material comuiin y
accesible para los artesanos. En Ia actualidad, esta actividad se torné
casi nula en la zona, Los artesanos deben estar atentos a la noticia de
que algiin vecino del sector haya matado un chivo para poder com-
prarlo, o bien encargarlos en los mercados de las ciudades préximas.
Todos estos factores de escasez, han incidido en el valor comercial de
las bombas, ya que los costos de produccién son mayores.

Una vez adquirida toda la materia prima, se inicia el proceso
de preparacién de esta misma. El tronco es cortado en cilindros de
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anos 20 a 30 cm de largo, y su didmetro depende del grosor 1de loz
troncos, siendo la medida standard de una bomba prof;su:nan :c,nzs
40 cm de didmetro aproximadamente. Cada pedazo de tro 0
ahuecado usando un formén y un mazo para forn?ar los arcis 0 - cjla
de resonancia, en el cual se realiza un pequefio agujero para la sa

del el sonido.

La vena de espino conlleva un proceso mas le:nto, e% }cual Sn::i 1n11-
cia con el remojo de la vena para facilitar su mampulaaon(i da e}tl E:
dureza que le caracteriza. Luego es en_r.ollada para ser quemada o Znte
muscada en una fogata, lo que permitird, después de ser nuevam t
lavada, retirarle la corteza. Libre de esta cdscara, esta es nuzvamen e
enrollada y dejada al sol por algunos dias hasta el momento de su uso.

Figura 14 ‘
Secado del cuero en el patio de don Ezequiel
v la sefiora Melva en San Juan de Lachas

Barrientos, 2016.
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Figura 15
Del tronco al aro de madera

Barrientos, 2016

Stmultaneamente a las labores anferiores, se trabaja en el cue-
fo. Vale destacar que las técnicas de preparacidn de este material son
diversas, v cada artesano tiene su secreto. Por su parte don Ezequiel
una vez que ha adquirido el cuero en los mercados ain fres?:o Ic:
extiende sin dejar arrugas, estacindolo sobre Ia tier;a. Alli lo deja
durante varios dias bajo el sol para que se seque lentamente uria
vez seco le quita el pelo con una navaja afilada. S6lo cuando ve; : usar
el cuero para el montaje del tambor, lo humedece paia facilitar
manipulacién. En cambio, don Cristébal inic o

1a el proceso extrayen-
do el pelo, cuando ¢l cuero atin est4 fresco lo !

lava y lo deja curar con
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cal por una noche, al dfa siguiente lo vuelve a lavar y le retira el pelo
con las propias manos. Una vez pelado, lo lava nuevamente y lo deja
secar al sol por unos dias.

El montaje de todos los materiales, previamente trabajados, se
inicia con los dos cortes del cuero, tamafio que dependera del did-
metro del aro de madera. Cada trozo de cuero extendido y tensado
va a ser unido a cada aro de “vena de juanquereme”, a través de una
costura con hilo de mylon, ambas armazones van a ser colocadas a
presion en las aberturas del aro de madera. Finalmente, para asegu-
rar ambas membranas, dos nuevos aros de “vena de juanquereme”
son colocados encima de las armazones de cuero, uno de cada extre-
mo, que servirdn para sujetar y tensionar, usando una soga plastica,
ambas membranas.

De instrumento musical a artesania

Durante el proceso del trabajo de campo acompafiando el
trabajo de don Ezequiel Sevilla junto a su esposa Melva Espaiia, y
don Cristébal Barahona pude percibir que el nimero de maestros
artesanos de la bomba que se dedican a tiempo completo a esta labor
son pocos. Don Cristébal, dada su avanzada edad, sélo se dedica a
vender bombas bajo pedido, el reconocimiento a su labor artesanal
le ha permitido que varios musicos y coleccionistas nacionales ¢ in-
ternacionales lleguen hasta su casa en la comunidad del Juncal para
conseguir las bombas. Siendo el matrimonio de artesanos las caras
mas visibles en ferias artesanales de Imbabura y Carchi.

Don Cristobal fue uno de los primeros artesanos en crear arte-
sanias o souvenirs relacionados a la bomba, realizando unas miniaturas
que servian como llaveros. Pero, es en el trabajo creativo de don Ezequiel
que se evidencia mas claramente, ese recorrido de la bomba de ser solo
considerada como instrumento musical a producto de artesania.
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Figura 16
Proceso de ensamble del tambor bomba

Foto: Barrienitos, 2016

. El tambor bomba al igual que miiltiples otros ejemplos de ob-
Jetos de fabricacion artesanal viven con rapidez, una multiplicidad de
transformaciones como consecuencia del capitalismo que opera so-
bre las culturas tradicionales (Garcia Canclini, 1989). Para e] frtesano
de San Juan de Lachas, la pobreza como consecuencia del declive del
sector agricola en la zona fue un aliciente para buscar en el trabaj

artesanal una forma de sustento. El tambor, ya habia dejado de ser ljg
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roducto de intercambio o presente entre los afrochotefios, para inser-
tarse dentro del sistema econémico de intercambio comercial:

M4s antes haciamos las bombas solamente para ocupacién propia, o
las regaldbamos a fos amigos o familiares, no para venderle, no como
algo comercial. Si yo querfa tener una bomba, 1a hacfa o se le pedia a
algtin familiar o amigo que me la hiciera, y ahi le conservébamos, en
cambio ahorita lo mio estd comercializado (Conversacién con don
Ezequiel Sevilla, 23 de febrero de 2016).

Figura 17
Participando de ferias artesanales

Foto: Barrienros, 2016.

Esta trayectoria del tambor bomba como producto de inter-
cambio no monetario a producto comercializado, ha traido ciertas
dificultades a los artesanos en cuanto a determinar el valor del ob-
jeto, es decir, para acordar una equivalencia monetaria para su tran-
sacci6n. Segiin Kopytoff (1991) “en economia, el problema del va-
lor ha sido siempre un acertijo filoséfico que conlleva a un proceso
misterioso mediante el cual las cosas que son patentemente distintas
aparezcan como similares con respecto de su valor” (p. 97). La valo-
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rizacién que los artesanos intentan establecei“ segun la relacién tra-
bajo-inversién material, es decir intentar equiparar razonablemente
el tiempo de trabajo y el costo de materiales a un intercambio mo-
netario. Mas, se ven enfrentados a la competencia desventajosa del
trabajo industrial y a las calificaciones desde la cultura hegeménica,
que catalogan al trabajo artesanal como un arte menor, popular, ris-
tico y marginal (Lima en Keller, 2011). Marginalidad que desvaloriza
los procesos artesanales.

[...] seamos sinceros, hay gente que si valoran, los de aqui del valle si
saben valorar lo que es la bomba, pero hay gente que, porque le ven
asi, creen que estd facil. Pero no saben lo duro que es hacerlas [...]
{Entrevista con don Ezequiel Sevilla, 23 de febrero de 2016).

[-..] aqui hay de todo, hay personas que saben lo que es la bomba y
le saben valorar, pero hay otros que 0o saben ni ¢6mo se llama, no
sabenlo que es, no saben ni para qué sirve, entonces con la sabidurfa
de uno, uno les explica y le Oyen tocar, pero no saben valorar cuanto
cuesta hacerlas. Hay personas que cuando uno les dice: “cuesta tan-
to”, van y dicen: “si muy bien, est4 muy bien y antes estd barato” y
bueno lo coge y paga lo que uno le dice, pero hay personas que cuan-
do uno les da el precio dicen: “ihuy, estd tan caro! Si esto sélo es un
palo que se consigue por ahi no mis, i1 10 cuesta nada!” O sea, hay
personas, como le digo, que no saben lo que es la bomba, no saben
lo que es elaborarla. Pero la gente misma del pueblo afro reconoce la
bomba como algo propio, y le valora (Entrevista con Melva Espana,
11 de febrero de 2016).

Ideas mds puristas sefialan que un objeto tradicional al ser
intercambiado bajo una Igica mercantil, perderia su “aura especial”,
que es la que lo separa de lo mundano vy de lo comun {Kopytoff,
1991), por tanto, tenderia a desaparecer., Pero, como apuesta Garcia
Canclini (1989, p- 17), el modo de mercantilizacién capitalista no
siempre avanza eliminando estas formas tradicionales, sino también
se apropian de ellas, las reestructuran y Teorganizan su significado y
funcién. Por su parte, los artesanos y los grupos culturales también
responden a este sistema imperante, adaptédndose, resistiendo o en-
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contrando un lugar para sobrevivir, resignificando y refuncionali-

zando sus propios productos.

Figura 18
Souvenirs del valle Chota-Mira

Foto: Barrientos, 2016.

Considerar estas transformaciones en las formas. de 'mte_rcan?-
bio, también implica dar cuenta de las mudanzas materllales y mml:.o—
licas que viven los objetos tradicionales. ‘Trans_forma(.:l’ones que tie
nen relacién con sus procesos de produccion, c1rculac1o_n y consumaol
(Garcia Canclini, 1989). Si bien, la bomba no es un objeto artesan
masivo dentro del espectro de artesanias que existen en el Eculadlor,
hoy, su papel como simbolo de la afroteﬁldadl la ha Hevac}o hacia ci.
espacios de intercambio mercantil como ferias Iartesana es, expos
ciones de artesania y venta en tiendas de artesania.

La insercién en el mercado de los productos artesanales, exige
. .
una innovacién continua ante una demanda que no perdona la rep
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ticién monétona o estandarizacién de los productos, para lo cual, “e]
capitalismo genera sus propios mecanismos para la produccién social
de la diferencia” (Garcia Canclini, 1989), reclamando innovacién en
disefio, técnicas y materiales. En la produccién del tambor bomba, la
légica de la innovacién es més bien secundaria, pues su valorizacién
recae en que su elaboracién como instrumento musical sea de la ma-
nera mds tradicional posible. Y el elemento diferenciador es alguna
marca que cada artesano le imprime al tambor, como una firma sobre
(eil cuerq, un corte diferente en el hueco de salida del sonido, o un color
Crcados”de 11 oo o o O

: ginal, es decir, como un testimonio
no sélo de su hechura manual, sino también del tratamiento indivi-
dual otorgado a cada pieza por determinado artesano.

_Entre quienes adquieren el tambor bomba a través del inter-
cambio comercial, contintia primando su uso practico como instru-
mento musical, a pesar de que otros usos aparezcan, relacionados
aspectos esteticos y turisticos. Las resignificaciones en cuanto a los
usos de la bomba provienen mas bien, de quienes son ajenos a este
pueblo, quienes ven en este objeto una cualidad étnica vinculada al
pasado, relacionado a un cierto exotismo que lo hace plausible de ser
admirado como pieza de coleccién o decorativa, “ahora le ocupan
como recuerdo del valle, como adorno para tenerle ahi lujiando col-
gada en la pared”, como sefiala Melva Espadia.

. Esta exigencia del mercado ha llevado a que los artesanos ad-
judiquen un cierto papel a sus productos artesanales, adaptindolos
a los requerimientos de quienes los consumen, de la misma mane-
ra como resignifican y refuncionalizan los que les imponen (Garcia
Car'lch-nl, 1989). De ese modo, los artesanos de la bomba realizan
variaciones de la bomba para ofrecerlas como artesanias tipo souve-
tirs para que los turistas las compren como recuerdo de su visita a la
region del valle del Chota-Mira, o bien como juguete infantil.

Una vez don Barahona me dio una bombita, asi una chiquitita como
llavero, ahi yo la quedé mirando y me quedé pensando. Entonces
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al tiempo voy y le digo a Exequiel: “a ver, haga unas bombas para
vender para Navidad, haga unas chiquitas también, como para ni-
fios, y yo las salgo a vender”. Llevaba como un afio insistiéndole que
aprovechara su arte, y que se dedicara a hacer las bombas, pero él no
queria. Imaginese que en ese entonces ya no tenfamos ni para la sal
ni para la manteca, jni para nada! Entonces le dije: “jEzequiel, ahora
si, de buenas o de malas las va a hacer!” Y ¢l renegando y renegando
comenzé a trabajar. Esa vez, ademas de las grandes, hizo como unas
diez bombas chiquitas, y con esas me sali a Ibarra para vender, y a
él le dejé aqui en el taller. Cuando ya vine, jbendito sea el Sefior y la
Virgen Sanlisima, habia vendido todo!
Asf, semanas después me sali de nuevo para seguir vendiendo, me fui
con unas poquitas bombas que hicimos asf bien répido. [...] con el
tiempo fuimos probando con otros materiales y otras formas, hici-
mos unas con cafia guadua, otras como tipo limpara para colocarle
luz. Con esas nuevas creaciones partimos para la feria de Otavalo, jy
ahi volaron! {Vendimos todas! me acuerdo como ¢} se puso conten-
to, y entusiasmado con lo que habfa ganado (Entrevista con Melva

Espafia, 11 de febrero de 2016).

La bomba y por lo general, la mayoria de las artesanias viven
un proceso de exilio de su espacio nativo, un cambio en los modos de
circulacién que las lleva desde el campo a la ciudad, desde los humil-
des talleres de los artesanos en sus comunidades a ferias artesanales y
tiendas de artesania y decoracion en las cindades de Ibarra y Quito, o
como pieza de coleccién y exposicién de un museo. Trayectoria que nos
muestran las resignificaciones y diversificaciones de las funciones que
le son atribuidos a dichos objetos {Garcia Canclini, 1989, pp. 134-135).
Revelando cémo en otros contextos socioculturales, sus usos por los
cuales fueron creados, son olvidados. Estableciéndose nuevos usos que
ignoran la procedencia y las circunstancias en las cuales esos objetos

fueron concebidos.
Este cambio en el modo de consumo de los productos artesana-
les, ha llevado también a que los artesanos de la bomba adopten otros

modos de produccién mds dgiles, incorporando herrarmentas moder-
nas (motosierra y el taladro eléctricos) y algunos materiales de fabrica
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(hilo y soga de pléstico para una mayor durabilidad y resistencia al uso)
que permitan abastecer el incipiente mercado artesanal de la boraba,

La mitsica bomba

Para las y los afrochotefios la musica bomba constituye la
sonoridad y el canto tradicional de sy pueblo que, al igual que un
juglar va narrando la historia de su pueblo, sefiala Chala (2006, p.
158). Investigaciones del 4mbito etnomusicolégico hablan de que
la miisica bomba seria el resultado de la mistura entre lo afro y lo
indigena, que da como resultado una hibridacién folelérica afroan-
dina (Coba, 1980), a las que se suman las influencias europeas, pues
posee ¢l ritmo de matriz africana, la pentafonia® indigena andina ¥
la forma curopea (Bueno, 1991), Caracteristicas que generan debate
dentro del mundo de las agrupaciones y musicos de bomba, quienes
enfatizan el caricter afro de esta expresion que se desmarca de lo in-
digena, de ahi la polémica por el uso del bombo andino como parte
del ensamble de percusién de las agrupaciones, quienes privilegian
labomba y los demds instrumentos de percusién de matriz africana,

Dentro de la muisica bomba podemos distinguir ciertas cate-
gorias con las cuales podemos clasificar la diversidad de creaciones,
encontrando la bomba Instrumental; vocal; e instrumental mas vo-
ces. Las composiciones son un reflejo de la vida y la mentalidad

41 Enel texto de Julio Bueno “La bomba en la cuenca del Chota- Mira: sincretis-
mo o nueva realidad” publicado en la coleccién “Pendoneros™ (1991) sefala
que la pentafonia indigena es mayoritariamente anhemiténica (escalas que
no contienen semitonos), como también lo es [a pentafonia de Africa occi-
dental. De acuerdo a esto, se podria pensar de que la pentafonia en la bomba
es de origen africano; sin embargo, Bueno sefiala que las caracteristicas de
estructura modal similares (segundas mayores y terceras menores), entre la
pentafon{s indigena y africana, facilitaron su influencia reciproca.

42 Musica bomba instrumental: agrupacién Marabu: https://goo.gl/ 1in8d5
Banda Mocha San Miguel de Chalguayacu: https:// goo.gl/wL2dvx
Musica bomba vocal: Las tres Marfas: https://goo.gl/88VQ3z
Musica bomba instrumental y vocal: agrupacién Marabi: https://goo.gl/h75ELo
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de este pueblo, creadas en épocas histéricas difere:n_tes, y ba;o} g::::;-
tas condiciones socio—econémicas-CI.}lt}.lrales—pqlltlcas_ elsp.ec1 e:
En ellas se expresan sus vivencias COtld..laIl'fL:} e hitos hlstc.).r.lcr,osdqt{
han matcado a este pueblo, asi, la escla\rlzaadon, la manumisiéon de ;f
esclavizacién, el trabajo en las haciendas cafieras, las reformlas aglia
rias, €l entorno o el paisaje geogréﬁco,_ los desastr’es natullia esdy call:
crecidas del rio, el arribo de la modernidad a trlaves de la llega a}.1
ferrocarril, de la construccién de puentes y caminos, entrle ofras, han
sido factores determinantes para la trans‘forma(:lén del género, tanto
a nivel estructural como temético y funcional (Bueno, 1991).

La musica bomba es ejecutada, generalmente por ho‘mbres,
quienes cumplen un papel importante dentro de las comunidades,

“ya que son considerados comunicadores por excelencia. En la ac-

tualidad, los grupos se componen de entre seis a ocho integral}tes,
tres cuerdas (guitarra, requinto y el bajo elléctnco), pel_'cusmmstas
(bomba, congas, bong6, yembé, bombo anc.hno y accesorios) ervocesr.
Las primetas canciones de bomba eran e]et?uta.das y canta a?) po1
diios o trios compuestos por muisicos percumc')mstas de la bombea, 1e
alfandoque y/o la calanguana,” mds algunos ms.trumentos d:e sop1 -(f
como los puros (calabazas recortadas) y las h(}]af de naranjo o li
mén, acompafiados de las voces y palmas del publico asistente.

Los dtios o trios tocaban principalmente en las fiestas de. las
comunidades, en fiestas particulares o familiares, o para homerfayt‘zar
0 enamorar a alguna joven del pueblo. Por lo ge’n.eral, no h.ab1a 111'1—
tercambio monetario de por medio entre los mdsicos Y quienes les
solicitaban amenizar las fiestas o hacer las serenatas, habia solo c;l)m-
promisos de amistad y reciprocidad a manera de don y contra-don,
de favor gratuito que esparaba ser devuelto (Mauss, 1979).

Mi papd era un gran musico, el bohemio del valle del Chota, porque

a él le pedian que fuera a hacer la serenata para el novio, para la

i6 fi rellena
43 El alfandoque es un instrumento de percusion hecho de can?’guaduaf o0
con semillas. La calanguana es otro instrumente de percusion por friccl
que consiste en una calabaza seca con incisiones, a manera de giiiro.
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novia, para la conquista, para alegrar la fiesta del bautizo o la fiesta
del matrimonio... €l era el miisico de nuestra cornunidad, él toca-
ba y cantaba la bomba. Muchas veces ya sabjamos estar durmiendq
cuando llegaban a buscarlo y tocaban la puerta y decian: “Don Lu-
cho, venga a hacer una musiquita, es que es el bautizo del hijo de éste
o del otro...o venga es que esa fulana se ha enojado y le quiero dar
una serenatita’, y ahi mi papé se levantaba e iba. A todos los lugares
y ftestas que le pedian, él iba. El nunca dijo no” (Entrevista a Luzmila
Bolafios en Barrientos, 2013).

Con el transcurso de los siglos las agrupaciones musicales fue-
ron viviendo ciertas transformaciones, en un intento de adaptacién
al sisterna de mercado, el cual fue modelando el gusto del publico. En
f:sta trayectoria, ciertos instrumentos son abandonados ¥ Otros son
incorporados como reflejo de los intercambios culturales. Asi, Ia gui-
tarra, el requinto y otros instrumentos de percusién pasan a formar
parte de las agrupaciones de masica bomba. Con esto, no sélo varié
el nimero de integrantes, sino también las formas de componer la
misica, dandose una aceleracién en el pulso y se incorporaron varia-
ciones ritmicas. La bomba comenzé a ser fusionada con otros estilos
musicales urbanos de matriz africana, como el son, la salsa, la salsa
choke, el reggae, la bachata y la marimba,* lo que para ciertos muisi-
cos mds ortodoxos es el resultado de una imposicién y una degrada-

c1ér_1 de lo tradicional, y para otros, una respuesta a la modernidad y
al didlogo intercultural.

Entre la profesionalizacion y espectacularizacién
de una manifestacion cultural popular

Todas estas transformaciones e innovaciones vividas por el
3 . L
complejo cultural’ bomba han llevado a que las agrupaciones hayan
iniciado un camino hacia una profesionalizacién ¥ una espectacula-

44 Salsa choke-bomba Alex Wayne: hitps://goo.gl/n7K862
Bachata-bomba Kevin Santos: https://goo.gl/PWhYnV
Bomba-marimba Grupoe Ochiin y Kevin Santos: hitps://goo.gl/2jWTxz
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rizacién de su quehacer. Al referirnos a la profesionalizacién de las
agrupaciones musicales de bomba, hacemos referencia a todo aquello
que permite la exhibicién de un espectdculo (Osério, 2012a), es decir,
a su insercion en la industria cultural, ya sea grabando discos y videos
clips, promocionéndose en los medios de comunicaci6n y redes socia-
Jes, con lo cual han ganado una notoriedad que les ha permitido ga-
nar espacios dentro de la amplia red de especticulos, fiestas populares,
fiestas civicas, festivales, programas televisivos, entre otros.

Esta insercion en la industria cultural y las transformaciones
en el quehacer de los musicos del valle, comienza a cambiar a partir
de la mitad de la década de los “90 con los procesos de emergencia
de los movimientos afroecuatorianos en la escena politica nacional.
Hecho que toma mayor fuerza durante la década del 2000 con la
promocién, registro y patrimonializacién de las manifestaciones
culturales populares por parte de las instituciones vinculadas a la
preservacién del patrimonio, el MCYP e INPC, como aconteci6 con
el registro de la danza de la bomba el afio 2012 por el INPC, y la
declaratoria de la marimba como Patrimonio Inmaterial de la Hu-
manidad por la UNESCO en el afio 2015. Estas declaratorias dieron
como resultado una cierta visibilidad de la bomba en el escenario lo-
cal y nacional. La cual dej6 de ser percibida solo como una expresién
aislada, perteneciente a los “negritos o morenos del valle”, vinculada
a un pasado remoto, para tornarse en una expresion que, hoy forma
parte del cancionero “musical nacional”

Esta profesionalizacién ha marcado el trabajo de los miisicos de
]la bomba. Quienes desarrollan esta actividad de manera sistematica,
manteniendo una cierta disciplina interna y un manejo con las insti-
tuciones patrocinantes. Es decir, se redinen de manera regular, por lo
menos semanalmente para los ensayos, usan instrumentos musicales
profesionales, se presentan en los shows con un vestuario uniformi-
zado, ¥ en algunas ocasiones acompafiados de un cuerpo de danza, y
mantienen un vinculo formal con instituciones publicas del &mbito
cultural v autoridades politicas, ya sea de los municipios, prefecturas,
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MCYP o Ministerio del Turismo, para o cual, han adquirido un ma-
nejo en cuanto a las relaciones publicas v la tramitacién de contratos,

A pesar de que hoy, muchas agrupaciones de muisica bomba
cuentan con una agenda copada de eventos, en los cuales participan
cada fin de semana, dentro y fuera del valle, los muisicos declaran
que alin no es posible vivir de esta profesién, “Nos moritiamos de
hambre” sefialan, por lo que todos ellos deben realizar una actividad
paralela que les asegure una estabilidad econémica.

Al hablar de espectacularizacién de las presentaciones de las
agrupaciones de misica bomba nos referimos a las transformacio-
nes en cuanto a c6mo mostrarse y vincularse con el publico, pues
como s‘laﬁala Patricia Osério (2012a), para “estar en el especticulo es
n_ecesarlo ser especticulo”, al referirse a los procesos de transforma-
cién de los bailarines de Siriri en los festivales de Cuiab4. Por consi-
guiente, las agrupaciones de bomba han adoptado ciertos patrones
de puesta en escena, como el uso de un vestuario uniformizado y
llamativo, acompafiamiento de bailarines de bomba, movimientos
coordinados entre los musicos ¥ muestras de destrezas musicales y
acrobiticas, como la realizada por Plutarco Viveros de la agrupacion
Marabu que toca el requinto con los dientes o colocdndolo detrds de
su cabeza en algunas de sus presentaciones.

o« ..
Nosotros vivimos la cultura, no vivimos de la cultura”

Una de las agrupaciones que marca un hito en los procesos de
transformaci6n de la bomba es el grupo “Marabu”, que en sus inicios
se llamd “Nueva Generacién”, que como su propio nombre lo decfa
marco a toda una nueva generacién de musicos y de hacer musica
bomba. Este conjunto musical que estd préximo a cumplir treinta
anos, constituye una de las agrupaciones de mayor renombre dentro
de la esfera de la miisica afroecuatoriana. Su éxito ¥ renombre no
solo se debe a su calidad musical, sino también a su originalidad y
proceso creativo desarrollado por sus integrantes, que va de la mano
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de un contundente trabajo de investigacion sobre su pueblo y de re-
vitalizacion de la musica tradicional.

El renombre de la agrupacion alcanza todos los limites geogré-
ficos del valle, y son percibidos como los “embajadores” de la miisica
afroecuatoriana, por ser quienes posicionaron a la bomba en la esce-
na nacional. “Marabti” nace en la comunidad de Mascarilla, pero sus
integrantes pertenecen a diversas comunidades del valle que semana
a semana se retinen para los respectivos ensayos. Plutarco Viveros,
uno de sus fundadores y actual director musical, recuerda que en sus
comienzos aun siendo jévenes y otros nifios, se reunian los fines de
sernana en la esquina de su casa con la guitarra y la bomba para hacer
musica, entusiasmo que les Hevo a conformarse como grupo.

Sus primeros pasos como agrupacion fueron en las fiestas lo-
cales, de familiares y vecinos quienes les pedian que fuesen a animar
sus celebraciones, pero la proyeccion y aspiracion de estos musicos
era mayor, querian mostrar la bomba y que se difundiese tanto den-
tro del territorio como fuera de sus limites, pero “en ese entonces
tenfamos que rogar que nos hicieran tocar en las fiestas, y ahora nos
estén pagando! Asi empezamos tocando y tocando hasta que se dio
un boom de nuestra musica’, sefiala Plutarco Viveros.

En ese afin por difundir la bomba, “Marabu” fue de las prime-
ras agrupaciones en grabar discos de estudio de esta muisica tradicio-
nal del valle del Chota-Mira-Salinas y difundirlos, a través de los me-
dios radiales de la provincia. A pesar de que al inicio se encontraron
con grandes barreras que les impedian acceder a estos espacios, pues
el medio estaba coaptado por empresas de produccién musical que
no consideraban a la bomba como un estilo comercial:

Como sabemos los medios de comunicacién son manejados por sus
duefios y segun sus intereses, y nosotros no formédbamos parte de
esos intereses. Por tanto nuestra musica no la ponian, entonces para
que pudiésemos sonar en las radios teniamos que pagar o hacer can-
jes tocando gratis en las fiestas que esos medios de comunicacitn
promovian, y as{ pudiésemos ser tocados. Lo que no sucede ahora,
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ahora ellos tienen que pagar para que toquemos para ellos (Entre-
vista en programa “La caja de pandora” ECTV, Red Ptblica de TV a
Plutarco Viveros, 2014).

Sus primeros éxitos radiales “Que pantalén me pongo vo”
“Bomba, bomba” o el mds reciente “Me iré, me iré”, ain se encuen-
tran presentes en la memoria colectiva de las y los afrochotefios, ¥
cada vez que suenan durante sus presentaciones, se despierta la al-
garabia del puiblico, que canta y baila al ritmo de la bornba, Durante
los casi treinta afios de trayectoria de esta agrupacién afrochotefia
son miltiples los escenarios que han pisado, a nivel nacional como
internacional. Su reconocimiento como impulsores de lo tradicional
pero a través de un trabajo profesional, los ha llevado a presentar-
se en espacios televisivos, festivales y fiestas en todo el Ecuador, en
algunos paises de América Latina, Japon y Corea. Y afio a afo, son
los artistas més esperados por el piiblico para presentarse en las dos
mayores fiestas contemporaneas del pueblo afrochotefio, el Carnaval
Coangue y la conmemoracién del Dia del Afroecuatoriano.

Figura 19
Show del grupo Marabi durante la conmemoracién
del Dia del Afroecuatoriano en la ciudad de Iharra

Foto: Barrientos, 2016.
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“Marabw” ademés de ser considerados embajadores de la ma-
sica tradicional del valle, dado el didlogo permanente de sus com-
posiciones con la cosmovisién y la historia de su‘puf-:blo-,’y por su
gran contribucién, a través de su trabajo de rew:[ahza_cmr} cultu-
ral con la miisica, en los procesos de afirmaciéon 1dent1ta.r1a ’de su
pueblo, y el didlogo intercultural con aquella?s otredades 1nd1;.:,ref1as
y blanco-mestiza del Ecuador que gozan y disfrutan de su musica,
son al mismo tiempo considerados los precursores de. este proceso
de modernizacién de la bomba, al no sélo incorporar 11l15trun?entos
modernos (guitarras y bajo electroacdsticos y de percusion latm.a de
matriz africana) que le han dado un nuevo timbre a esta sc.moTl'dad
afrochotefia, sino también, pot su proceso de profesionalizacion e
insercién en la industria cultural, siendo un referente para las actua-
les agrupaciones de misica bomba.

117




Capitulo 111

La fiesta, espacio de sociabilidad
donde se vive la bomba y se promueven
los sentidos de pertenencia

La vida del ser humano estd permeada por una dimensién cul-
tural en la cual siempre estd creando y recreando su(s) identidad(es),
que son mantenidas por medio de una permanente reconstruccion
del sistema de valores que son intrinsecos al grupo de pertenencia
(Barth, 2000}, es decir cambian, y al cambiar permanecen como una
“continuidad en el cambio” (Giménez, 2009). Las identidades son
componente y prerrequisito de la interaccién humana (Marcelli,
2006), pudiendo considerarse como una prolongacién o profundi-
zacién de la accién, dado que “es la identidad la que permite a los
actores ordenar sus preferencias y escoger alternativas de accién”
(Giménez, 2009, p. 48). Esta construccién y reconstruccién no su-
cede de forma automatica o inconsciente, sino mdas bien de manera
auténoma y con una mirada autocritica {Echeverria, 2010).

Mirada sobre si mismo, en lo individual como en lo colectivo,
que tiene un lugar privilegiado para ser observado: la experiencia
festiva (Echeverria, 2010; Amaral, 2001). Las festividades con sus di-
versas dimensiones han sido un importante aporte para los estudios
de las sociedades humanas, pues “han tenido siempre un contenido
esencial, un sentido profundo y han expresado siempre una concep-
ci6én del mundo” {Bakhtin, 2003, p. 11). La fiesta es un espacio-tem-
poral donde se complementan de modo multiple el mundo festi-
vo y el mundo cotidiano (Damatta, 1979), en la cual se muestra su




naturaleza cultural, puiblica y colectiva, sus caracteristicas, liidicas y

estéticas (Cavalcanti, 2013), y su intensa afectividad y materialidaqd
{Cavalcanti & Gongalves, 2009).

Para Garcia Canclini (1989) es en la fiesta donde se sintetiza la
vida entera de cada comunidad, es decit, es donde mejor se €Xpresa
¥ S€ revisa su organizacién econémica, sus estructuras sociales y sus
relaciones politicas. Es donde se evidencian los conflictos y donde
surgen los proyectos de transformacién. Es decir, la fiesta es una oca-
si6n en donde la sociedad penetra en lo mas profundo de si, para
comprenderse y restaurarse.

Segin Léa Perez (2012), la fiesta ocupa un lugar paradojal en
la antropologia. Por una parte, es constantemente referida, por tanto
central, pero para referir a otras realidades, que han sido consideradas
maés importantes. Es de ese modo que, gran parte de los andlisis se han
suscitado dentro de los debates teoricos sobre los rituales vy la religién,
teniendo una orientacidn marcadamente folclorista, con énfasis enlo
descriptivo, sin una mayor preocupacién por los procesos transfor-
madores v las razones por las cuales son impulsadas (Amaral, 2001),
siendo escasas las reflexiones sobre esta como objeto tedrico.

Las primeras observaciones sobre la flesta, y que se tornaron
base para los posteriores académicos, aparecen en la obra de Emile
Durkheim “Las formas elementales de la vida religiosa” publicada en
elafio 1912, en este trabajo, la fiesta es abordada desde el campo dela
religion, en el cual el autor la sefiala como una representacion ritual
que pondria “en evidencia un elemento importante de la religién: el
elemento recreativo y estético” (p-353), y al mismo tiempo liberador.
S6lo, en la obra de §. Freud “Totem y tabi” publicada en 1913 se rea-
liza una primera tentativa por definirla:

Un exceso permitido y hasta ordenado, una ruptura solemne de una
prahibicién, Pero el exceso no depende del alegre estado de 4nimo
de los hombres, nacido de una prescripcidn determinada, sino que
reposa en la naturaleza misma de la fiesta, v la alegria es producida
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por la libertad de realizar Io que en tiempos normales se halla rigu-
rosamente prohibido (Freud, 2011, p. 118).

Diversas han sido las caracteristicas consideradas para com-
prender la forma y el sentido de la fiesta, y sol?re todo por intentar
definirla. Pero primero se debe partir por con..c.lderar que toFla fiesta
se origina con la finalidad de consagrar a alguien o algo, o bien para
conmemorar un hito significativo para el grupo que la recrea. Y dlgu.e
es por sobre todo, un acto colecti\.ro que involucra a varios 1n.dv1:
duos pertenecientes a un grupo, quienes comparten objetivos ; idea
les y que asumen diferentes roles dentro della f_ie-sta, a pesar e'lque
existan momentos dentro de esta en que la 1n.d1v1duahdac! se diluya
dentro del grupo, y las jerarquias se tornen difusas, superdndose las
distancias y las diferencias entre estos (Amaral, 2001).

» <

La fiesta sucede en un espacioftiempo “extraordinario ) fex-
tra-temporal” y “extra-légico” (Pérez, 2002), s1endo-una espeale dci
ruptura de la vida cotidiana (Duvignaud, 1983), su_scrcado por e pcll
der subversivo e insurgente (Guerrero, 2004) de quienes la hacen y Ia
viven. Una especie de liberacion de si mismc?s, donde se t‘ransgredeln
las normas colectivas que rigen la cotidianidad y la seriedad de la
vida en sociedad. Es una ruptura que estd marcada Ft?r un estado
de exceso y exacerbacién de las emociones,. como una “fuente _511.1pe—
rior de energia” o “efervescencia” (Durkheim, 1982} que moviliza y
fortalece a los grupos. Es ¢l escenario en e} cual, se renuevan pactdos
(Simmel, 1983; Gluckman, 1973) y se rejuvenecen u.n’lones,‘ don i
acontecen muiltiples trocas, rivalidades y donde también, se )uleg-a e
prestigio (Freitas, Amaral, & Mesquita, 2012). Por las c.aractercllstlcas
que la fiesta posee podria definirsela como una.paradOJa, donde por
un lado se transgreden las reglas y por otro, se instaura el orden so-
cial (Pérez, 2002; Pérez, Amaral, & Mesquita, 2012).

Por tanto, la fiesta es mucho mas que la ﬁe_sta en si misma, su
funcién no se reduce a una mera diversién, a un ritual, una ruptura o
un exceso, aunque tenga algo de todas, es un pf}lo en donde conjrqgen
miiltiples factores, sociales, politicos, econémicos, morales, artisticos,
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religiosos, entre otros. Y su importancia radica en que mantiene, re-
genera y reproduce el vinculo entre quienes integran el grupo, permi-
tiéndoles autoafirmarse en su identidad, por tanto, como bien sefiala
Caillois la fiesta es un “fenémeno total” (en Amaral, 2001).

En América Latina gran parte del calendario festivo est4 guia-
do por las conmemoraciones de caricter religioso, caso que no di-
ﬁlere del Ecuador que se caracteriza por su gran devocién catélica.
Sin embargo, existen festividades tan diversas como multiplicidad
de grupos étnicos y manifestaciones culturales existentes en el pafs.
A las fiestas tradicionales de los pueblos indigenas se sumaron los
I‘I.lOdEIOS de fiesta traido por los colonizadores espafioles, y las expre-
siones festivas del pueblo afrodescendiente. Muchas de estas festivi-
dades celebradas por lo grupos fueron adquiriendo nuevos matices
producto del intercambio cultural. Asi, fiestas indigenas o negras in-
corporaron elementos del modelo europeo, fiestas europeas fueron
adquiriendo rasgos de la cultura popular, o bien, fiestas de matriz
europea fueron apropiadas y resignificadas por los pueblos indige-
nas, negros y criollos.

En el imaginario creado sobre el pueblo afrodescendiente, ge-
neralmente, se recurre a la idea de que son un pueblo alegre, gozador,
fiestero, con una cierta tendencia a la irreverencia frente al orden
establlecido. Si bien, esta idea aparece de manera estereotipada y con
una cierta connotacidén negativa por quicnes son ajenos a este grupo,
las y los afrochotefios en la construccién de su ethos destacan a la
alegria como una caracteristica constitutiva de su ser como pueblo
la cual no invisibiliza los dolores, atropellos y exclusiones que han’
experimentado histéricamente, sino més bien, constituye un ele-
mento impulsor de la creatividad que se expresa en la fiesta junto a
la musica y al baile.

_ En el valle del Chota-Mira son muiltiples las fiestas y celebra-
clones que componen ¢l calendario de las comunidades y que son
recrez_ldas por sus migrantes en las ciudades serranas como Ibarra
y Quito. Si bien, gran parte de cllas se relacionan con la inmensa
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devocién catélica de este pueblo, también existen otras festividades
seculares que se han convertido en espacios importantes para la re-
creacién de sus manifestaciones tradicionales. Para su realizacién,
gran parte de la poblacién local participa, ya sea a través de la orga-
nizacién o de la asistencia a dichas fiestas. Convirtiéndose en polos
de convergencia que han permitido fortalecer los lazos comunitarios
y vigorizar los procesos de reafirmacion étnica, asi como también,
generar una dinamizacién de las economias locales.

La presencia de la Iglesia Cat6lica en las comunidades del valle
desde el periodo de la Colonia, marcé tanto, por su poder econémico,
politico y religioso. Imprimiendo su sello en las celebraciones comu-
nitarias y del 4mbito particular o familiar de los habitantes del valle
del Chota-Mira. En las comunidades encontramos festejos que les rin-
den honor a los santos patronos (San Francisco de Asis, San Martin
de Porres, San Pedro y San Antonio de Padua) o a la Virgen (del Car-
men, de Las Nieves, de Las Mercedes, de la Caridad y de Las Lajas),
conmemoran Corpus Christi, Navidad o Semana Santa. Todas estas
fueron adquiriendo una singularidad especial, que a los elementos del
catolicismo fueron incorporindose rasgos culturales tradicionales del
pueblo afro, asi como también elementos “modernos™*

Otros hechos vinculados al catolicismo también son motivo
de festejo, bautizos, bodas, aniversarios de bodas, primeras comu-

45  En la fiesta en honor a San Francisco de Asis celebrada en el valle cada 25 de
febrero, y organizada por los miembros de la comunidad de Caldera, una de
las actividades principales de esta fiesta es el “pregén motorizado’, una proce-
sién realizada en vehiculos ornamentados, los cuales que recorren las diversas
comunidades del valle del Chota. Dentro de las maltiples actividades que se
desarrollan durante las dos semanas que envuelve la celebracién de la Virgen
de las Nieves, patrona de la comunidad del Chota {entre el 24 de julio y el 05
de agosto), se realiza la procesion de la virgen por las calles dela comunidad, a
quien sus devotos la visten con atuendos de la policia nacional, y a su vez, esta
es cargada durante el recorrido por los policias oriundos de dicha comunidad.
Otra de las actividades asociadas a esta festividad es la competencia de enduro
(motocross) que se tomna las laderas de los cerros y las calles de la comunidad.
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niones. Si bien, pertenecen a la esfera de lo privado o familiar, en
ellas participa gran parte de la comunidad dado los amplios lazos de
parentesco v compadrazgo que existen en el valle. Asi, las invitacio-
nes a las fiestas tienen un carécter de obligatoriedad que en el tiem-
po deben ser obligatoriamente retribuidas (Mauss, 1979) a través de
otra invitacién, “porque si invito a uno no puedo no invitar al otro,
porque después andan todos resentidos”, me comentan algunos de
mis interlocutores.

Las celebraciones comunitarias en el valle ocupan diferentes
locaciones de las comunidades, pues las fiestas de caracter religioso,
no solo se celebran al interior de la iglesia o capilla acompafiados
de misas, rezos y cantos, sino también en los espacios publicos de
las comunidades, ya sea a través de recorridos, procesiones y prego-
nes por las calles, como también en concentraciones en plazas o en
los espacios comunitarios (canchas, polideportivos, escuelas, sedes
comunitarias o terrenos baldios) en donde, ademds se desarrollan
actividades populares como, juegos de toros, campeonatos de fiitbol,
pelota nacional, la “quema del castillo” (pirotecnia), elecciones de
reinas (Antén, 2014), y por supuesto, la ejecucién de la musica y el
baile de la bomba.

Las fiestas de cardcter secular, en las ditimas décadas, han ga-
nado un espacio de importancia en el calendario festivo afrochotefio,
a la celebracién de las fiestas civicas, y de fundacién cantonales y
parroquiales, se han sumado otras fiestas que, anteriormente per-
tenecian a} 4mbito familiar como es el dia del padre, de la madre y
de las/los nifios, que hoy de caricter comunitarias, buscan reforzar
los vinculos de convivencia entre vecinos y de reciprocidad. Sumado
a esto, existen otros importantes eventos festivos, la celebracién del
Carnaval Coangue en la comunidad del Chota y del Dia Nacional
del Afroecuatoriano celebrado tanto en las comunidades, como en
las ciudades.
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Fundacién Piel Negra, la emergencia
de mediadores de la cultura popular

Durante mi proceso de trabajo de campo pude percibir que
desde los diversos agentes que discuten y promueven los temas de
preservacién o de revitalizacion de las manifestaciones afrochote-
fias, existen enfoques diversos y complejos. En la determinacién del
qué y del cdmo preservar/revitalizar se levantan cuestiones que se
relacionan con los procesos de permanencia y transformacién de las
manifestaciones culturales, donde por una parte, ambos conceptos
son colocados en contraposicién, atribuyéndoseles valoraciones po-
sitivas/negativas, y por otra, son percibidos como categorias indiso-
ciables, que se imbrican y se sobreponen (Cavalcanti, 2001).

Asi, las formas romantizadas de valorizacién del pasado, don-
de la idea de autenticidad prima como categoria de preservacién de
las expresiones culturales tradicionales, se presentan como una for-
ma de resistencia a los procesos de transformacién que son asocia-
dos a la idea de pérdida. Por otra parte, las transformaciones que son
parte de todo proceso social, son entendidas como mecanismos de
adaptacién, no ingenuos, a los “nuevos tiempos”, y que, del mismo
modo, a las perspectivas més puristas también buscan la permanen-
cia de sus manifestaciones culturales. Por ende, concordando con
Garcia Canclini (1990) la cuestién seria preguntarse “en qué sentido
v con qué fines los sectores populares se adhieren a Ja modernidad, la
buscan y la mezclan con sus tradiciones” (p. 192).

La integracién de ambos aspectos “modernos” y “tradiciona-
les” integrados en un dnico proceso sociocultural es posible grafi-
carlos en varias de las experiencias de revitalizacién cultural, que
comienzan a emerger de la mano de maitiples organizaciones cultu-
rales afroecuatorianas, que desde de la década de los noventa inician
v fortalecen un trabajo en los territorios y en los polos urbanos con
mayor asentamiento migrante (Quito, Ibarra y Guayaquil}, con el fin
de difundir y revitalizar sus expresiones culturales.
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En este nuevo escenario emergen importantes iniciativas como
el proyecto de educacion intercultural afro en las escuelas del valle sc:
abren centros culturales donde se imparten talleres de miisica y dal;za
afI'OCCLla.tOI'iaI'la, se multiplican las agrupaciones musicales de bormba
se constituyen grupos de danza, las fiestas tradicionales en los territo:
;10; c:lmc;enza; a visibilizarse para un otro piiblico y se crean nuevas
estividades y festivales que incluyen la nocién de q
les comienzan a formar parte delyrutero turistico ;Zl;’ie:;z“lo» s

. Esta visibilidad que los eventos festivos organizados por los co-
lectivos ¥ gestores afros han ganado durante las tltimas décadas, los
han posicionado como mediadores entre la relacién de producci(;n y
consumo de la cultura y las tradiciones populares (Raposo, 2010), es
dECIII', intermedian entre sus colectivos y comunidades con las in;ti—
tuciones publicas (municipios, prefecturas, MCYP), las €mpresas pri-
vadas y los medios de comunicacién. Como ejemplo, de esta figura
mediadora se encuentra la Fundacién Piel Negra, quienes por casi dos
.décadas han desempefiado un importante papel en la gestion de dos
Importantes eventos festivos contemporaneos en la serrania norte del
Ecuador, el Carnaval Coangue y el Dia del Afroecuatoriano.

“Piel Negra” es una fundacién de indole cultural que busca pro-
mover lla reflexién en torno a los procesos de autoafirmacién y al for-
tale.c1rn1ento €omo grupo étnico a través de la revitalizacién y visibili-
zacién, como sefiala uno de sus miembros, “de todo el bagaje cultural
del pue!a}o afroc]goteﬁo”, creando espacios de promocién y fomento a
la creaci6n artistica y apoyando iniciativas de desarrollo comunitario.

. I‘dos integrantes de este colectivo tienen una historia comun de
migracion desde el valle. Gran parte de estos migrantes se han asen-
tado en las zonas periféricas de las ciudades, mds en este caso parti-
cular, estas familias afrochotefias de una mejor situacién econdmica
se asentaron en uno de los barrios céntricos de la ciudad de Ibarra
dc’e po.blacién mayoritariamente mestiza y de clase media. Siendo,
alin nifios/as, comenzaron a experimentar la segregacion racial por
parte de sus vecinos, lo que generé una sinergia entre estas familias
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migrantes, permitiendo que sus hijos se conociesen y estableciesen
amistad, para que afios posteriores se organizasen y promoviesen
iniciativas de integracién y visibilizacién de su pueblo:

[...] nos conociamos desde que teniamos unos seis o siete afios y
éramos un grupo de amigos del barrio. Al comienzo nos juntibamos
aqui donde ahora es el “parque de la familia” a jugar o conversar,
pero luego ya nos reunjamos en la Casa Martina Carrillo™ donde
iniciamos un proceso de organizacién a nivel urbano con los jove-
nes migrantes, hijos de migrantes afrochotefios para discutir sobre
temas de nuestro pueblo y organizar actividades deportivas y cultu-
rales (Entrevista con Jorge Lara, 18 de marzo de 2016).

Ya para ese entonces, comenzaron a formarse otros grupos de afros,
que se reunian en la “Casa Martina Carrillo”, algunos por el tema
religioso, y nosotros por el tema cultural. Estaban los grupos de los
chicos de “Azaya” que es otro barrio de aqui de Ibarra, los grupos
del valle, y hasta se formé un grupo de San Lorenzo, y todos nos
reuniamos en esa casa a diferentes horas, en diferentes dias. Mis te-
niamos objetivos diferentes, nosotros teniamos interés por vincu-
larnos con el valle, en cambio los otros querian mucho salir de alla.
Pero nosotros en cambio dijimos: jno! nuestra riqueza estd alla, en
lo que bailamos, en lo que comemos, en la musica que tocamos, a
pesar que nadie del grupo sabe tocar ninglin instrumento, pero asi
lo sentiamos. Y as{ como los indigenas han mostrado su musica, su
vestido, su comida, entonces dijimos: nosotros también tenemos y
tenemos bastante y hay que darlo a conocer. Pero primero debiamos
conocernos nosotros mismos, para después mostrar todo esto que
tenemos. Asi, nace el primer festival del “Dia del Negro” (Entrevista
Mabel Chal4, miembro de la fundacién, 17 de marzo de 2016).

Uno de los hitos que marcé el inicio del camino como media-
dores para este colectivo, fue la organizacién de una fiesta afrochotefia
en la sede vecinal de su barrio, evento que contd con una amplia par-
ticipacién de la poblacién afrochotefia migrante y de los vecinos del

46  La “Casa Martina Carrillo” es espacio ubicado en la ciudad de Ibarra creado
por la “Pastoral Afro” perteneciente a la Conferencia Episcopal Ecuatoriana,
el cual ha servido como lugar de encuentro de las y los afrochotefios.
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sector. Hecho que llamé la atencién de las autoridades politicas de la
ciudad, quienes se aproximaron a este grupo de jévenes para ofrecer
apoyo para futuros eventos, instindolos para continuar en esta labor.

Nos dijeron ;por qué no se hacen fundacién? Asi van a poder conse-
guir fondos para sus actividades. Por lo que comenzamos a conocer
cudles eran los requisitos. En ese entonces, la mayorfa estudidbamos
en la Universidad, unos poquitos estaban en el colegio, entonces ya las
reuniones que haciamos no eran tanto de refrse o pasarla bien, sino de
pensar ;qué es lo que querfamos como grupo? ;Cusles eran nuestros
objetivos? Y si nos organizdbamos legalmente ;cules serfan nuestros
estatutos? Una vez que comenzamos a tramitar la legalizacién vimos
que necesitibamos un nombre. El nombre “Piel Negra” salié de la
nada diria yo, estdbamos todos y dijimos: ‘a ver necesitamos un nom-
bre con el que nos identifiquemos) asf es que sacamos libros, leiamos
¥ Ielamos buscamos el significado de tantos nombres especialmente
africanos, pero no, no lo conseguiamos, habian tantos nombres yla
verdad es que no nos identificibamos con nada. De ahi alguien dijo:
“a ver, ;qué somos aqui?, squé tenemos aqui todos en comuin? Alguien
dijo piel, ;si piel! todos somos negros, entonces alguien dijo piel negra,
¥ nos gusts como sond, y se quedé asi, Fundacién Piel Negra (Entre-
vista Mabel Chal4, 17 de marzo de 2016).

El afio 1999 se constituyen como fundacién bajo el nombre de
“Piel Negra” con alrededor de veinticinco jévenes afrochotefios mi-
grantes ¢ hijos de migrantes, estudiantes de colegios y universitarios
pertenecientes al barrio Yacucalle de la ciudad de Ibarra, Insertan-
dose asi, en el 4mbito de la mediacién ¥y la gestién cultural entre los
grupos sociales y culturales afrochotefios con el Municipio de la ciu-
dad y la Prefectura de Imbabura. Con el apoyo econémico de dichas
entidades logran organizar su primer evento como fundacién en el
mes de octubre del afio 1999, para conmemorar el Dia del Afroecua-
toriano” en el Parque de la Familia de la ciudad de Ibarra.

47 El 2 de octubre de 1997 el Congreso Nacional del Ecuador emitié la ley es-
pecial que institucionalizé el Dia nacional del negro ecuatoriano ¥ reconocid
como Héroe Nacional a Alonso de lilescas, Defensor de la autonomia y liber-
tad de los pueblos afro & indigenas. A partir de ahi, ks organizaciones sociales
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Ademas del reconocido trabajo que la fundacién ha desarro-

llado con la poblacién migrante afrochotefia en la ciudad de 'Ibarra,
una de las principales inquietudes de sus miembros erasu vincula-
cién con ¢l territorio. Para lo cual, iniciaron un trabaJFJ de desal"rollo
comunitario en la comunidad Fl Chota, donde a .parjclr de esta mter:
vencién surge la necesidad de crear espacios de d.lfu'sm’)n cultural. Asi
nace la idea de la creacién de un centro cultural fledu:ad.o alabomba,
proyecto que tuvo una fase inicial que permitio, gracias a ?lgunos
fondos recaudados, construir una primera parte del edificio. Pero
que, dadala falta de planificacién, como sefialan rnoradort)zs de la co-
munidad est4 inconcluso y en total abandono. Pero aderr.ms, surge ‘la
idea de realizar un evento festivo que permitiese difur_ldu‘ el trabajo
creativo de las y los artistas del valle, vinculados principalmente a la

bomba. Asi nace el Coangue.

Figura 20 _
Proyecto inconcluso de Centro Cultural de la bomba

Foto: Barrientos, Z016.

. . de
y culturales afroecnatorianas, conmemoran cada primer domingo del mes

octubre con importantes eventos en el pais.
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Ambas fiestas contemporéneas —el Dia del Afroecuatoriano y
el Carnaval Coangue— son el resultado de un trabajo conjunto con
la comunidad, donde la fundacién ha tenido un rol preponderan-
te en el ambito de la gestién y la produccién cultural, cumpliendo
un rol de mediador entre la comunidad, las autoridades locales y las
empresas privadas. Desarrollando toda una estrategia de marketing
que les permite gestionar permisos, encontrar el financiamiento y
difundir ambas actividades en los medios de comunicaci6n (radios,
televisién y prensa escrita), sitios web, redes sociales,*® afiches pu-
blicitarios, ademas de toda una produccién de merchandising (go-
rras, stickers, camisetas y chalecos) que han ayudado en el posicio-
namiento de estas fiestas, especialmente al Coangue en una especie
de mnarca. Sin embargo, estas estrategias de difusién que la fundacién
ha adoptado, no los ha dejado por fuera de las criticas por parte de
algunos de sus pares, quienes ven en estas estrategias modernas un
exceso y sobreexposicién que desvian la atencién de lo que es real-
mente central de las fiestas, lo tradicional.

“;Vamos a jugar carnaval!”
Etnografia de la fiesta-especticulo Carnaval Coangue

Al iniciar este trabajo, uno de los momentos mds esperados
como investigadora era vivenciar la fiesta de carnaval en la comuni-
dad del Chota. El Coangue, como le llaman los afrochotefios, es una
fiesta contemporanea que se desarrolla durante el feriado de carna-
val, y que en apenas catorce afios de existencia ininterrumpida ha
alcanzado un renombre a nivel nacional, por ser uno de los espacios
privilegiados de promocién de las tradiciones del pueblo afroecua-
toriano. Esta fiesta ha logrado posicionar al valle del Chota, especi-
ficamente a la comunidad del Chota en el mapa festivo del Ecuador.

48  Disponible en https://goo.gl/ehVVxN
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Antes del Coangue

La celebracién del carnaval es una fiesta que viene efectudn-
dose en América Latina desde la época colonial. Traida por los colo-
nizadores europeos, el carnaval tiene origenes remotos. Investigacio-
nes historiograficas muestran que multiples de sus rasgos ya estaban
presentes en la época el antiguo Egipto y durante la Edad Griega,
mas solo durante la Edad Media fue introducida en Europa, siendo
durante el periodo del Renacimiento que se despliega todo su es-
plendor, a través de los bailes, disfraces y mascaras.

En América Latina y lo que hoy conocemos como Ecuador, esta
celebracién implantada por los colonizadores europeos y recreada por
la poblacion criolla asentada en las principales ciudades, fue adquirien-
do poco a poco nuevos matices, siendo sus performances estilizadas,
propias de los salones de la aristocracia, adquiriendo elementos propios
de la cultura popular. Asi, el carnaval sale a la calle, se toma los secto-
res populares de las ciudades y los campos, siendo de cierta manera,
apropiado y reelaborado por los pueblos indigenas, afrodescendientes
y toda Ia poblacién mestiza, quienes dan “rienda suelta” al jolgorio y al
exceso, entre el juego, la muisica, €l baile, la comida y la bebida.

Las performances de los desfiles, las danzas y la majestuosidad
y brillo de los carros alegéricos o trajes coloridos de quienes desfilan,
con los cuales comtinmente vinculamos a la fiesta carnaval, siendo
¢l carnaval de Rio de Janeiro su maxima expresién, o los de Barran-
quilla en Colombia, o el carnaval andino de Oruro en Bolivia, poco
tienen que ver con lo que se vive en esta region andina. Por lo gene-
ral, las fiestas de carnaval se viven a través del juego. Es un espacio/
tiempo en el cual la poblacién deja sus quehaceres cotidianos para
salir de sus casas y volcarse a las calles para convertirlas en un verda-
dero “campo de batalla” lidico, donde todos queriendo o no, se ven
envueltos en una batalla de agua, harina, huevos, pinturas y espuma
ala que llaman “carioca”
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El carnaval es un juego que se le viene realizando desde hace mucho
tiempo antes. El carnaval era asi mismo algo bello, porque se reunia
aqui toda la poblacién y se jugaba directamente, la poblacién con
la poblacién, era una fiesta linda. Este juego comenzaba con ante-
rioridad, porque no sélo se esperaba jugar durante los tres dias de
carnaval, sino que una o dos semanas antes empezibamos a jugar.
Asf mismo deciamos ‘jvamos a jugar carnavall’ Pues ¢l objetivo era
mojarse, aunque habia que tener comprensién, porque no se podia
mojar a cualquier persona, sino entre quienes nos conociamos. |... ]
el juego consistia mds en que usted no debia dejarse mojar, entonces
tenfa que correr y correr, algunos hasta subfan a las lomas y todo,
esquivindose del agua, pues ¢l que le querfa mojar le persegufa hasta
mojarle, asi era, algo bello, bello (Entrevista a Fernando Calderdn,
miembra del Comité Coangue, 01 de marzo de 2016).

Mids como toda festividad, el carnaval en el valle del Cho-
ta-Mira-Salinas también se acompafiaba de musica y baile, en un
encuentro que sélo estaba permitido para la poblacién adulta, quie-
nes esperaban el Gltimo dia de carnaval una vez que el juego cesaba:

El dltimo dia cuando ya se hacfa de noche, los mayores acababan el
juego y se alzaban, para luego irse al secante, el cual era organizado
por los grupos de amigos aqui en la cornunidad. Consistia en que ya
nadie més podfa mojar a nadie, pues ya nos cambidbamos de ropa.
Entonces, nos juntdbamos a comer y a tomar el canelazo® y comen-
zar el baile. Alli se bailaba con guitarra y bomba que tocaban los mii-
sicos de la comunidad. Porque era una fiesta de la comunidad, que
se hacia en alguna casa de algtin vecino (Entrevista Teresa Caldercn,
07 de marzo de 2016).

En la narrativa de las/os “mayorcitos” la memoria que refiere a
esta festividad, expresada de manera nostalgica, se relaciona con ele-
mentos significativos para este pueblo, como el encuentro familiar, de
vecinos y amigos, donde el juego y la bomba ocupaban una centrali-
dad. Sin embargo, la fiesta del Coangue dialoga con estos elementos

4% Es una bebida alcohdlica a base aguardiente de cafia, preparada con canela
y endulzada con panela, que se bebe caliente, muy particular de los Andes
ecuatorianos.
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tradicionales, y también incorpora elementos contempordneos, como
la espectacularizacién, el turismo y lo mercantil, en una mixtura de
elementos caracteristicos de las festividades rurales con elementos
de las festividades urbanas, lo que ha despertado perspectivas con-
trapuestas entre quienes participan de la fiesta, donde por una parte,
aparece la idea de la busqueda de una “verdadera esencia” de la fiesta
ante la supuesta decadencia de lo tradicional. Por tanto, como schala
Garcfa Canclini en el andlisis de las fiestas en su trabajo “Las culturas
populares en el capitalismo” (1989) las cuestiones que parecerian ser
més pertinentes son las que nos ayuden a comprender por qué se dan
estos contrastes, o por qué las fiestas populares van cediendo ante la
incorporacién de estos modelos de fiesta espectacularizada.

Carnaval Coangue

El carnaval “mas alegre y colorido del pais”, como lo sefiala el
slogan promocional de esta fiesta, tiene su primera version el afio 2003.
Segtin las narrativas de los miembros de la Fundacién Piel Negral este
evento surge a partir de la troca de ideas entre ellos y algunos miem-
bros de la comunidad del Chota. Esta aproximacion surge una vez que
la fundacién manifiesta la necesidad de vincularse con el territorio.

Luego del éxito total que tuvimos con las celebraciones por el Dia
del Afroecuatoriano, y cémo las ideas salen y fluyen, pensamos: ;por
qué no hacer algo alld en el valle? Asf es que comenzamos a acercar-
nos a la gente del Chota. Al comienzo no fue facil ya que no parti-
ciparon mucho, pues estaban asi, medios desconfiados, pero 1gua1
comenzamos 4 trabajar con un pequefio grupo, de ahi surgi¢ la idea
de hacer una fiesta en la comunidad que fomentase nuestra msica
y danza tradicional (Entrevista Mabel Chald, 17 de marzo de 2016).

El lugar escogido por la fundacién, la comunidad del Chota,
para realizar esta aproximacién se dio principalmente, por las rela-
ciones de parentesco que gran parte de los integrantes de la Funda-
cién Piel Negra tienen con miembros de esta comunidad. Ademis,
otros de los factores que destacan es la cercanfa, de sélo treinta mi-
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nutos, con la ciudad de Ibarra y el ficil acceso por ser una comu-
nidad al borde de la carretera Panamericana. Si bien, los primeros
pasos con la comunidad no fueron faciles, lograron definir algunas
Pecemdades y trabajar sobre las propuestas que surgieron en con-
junto. Siendo una prioridad la creacién de espacios de promocion
y revitalizacién de sus expresiones culturales tradicionales. De cse
modo, nace el Coangue.

Si bien, este evento festivo es celebrado durante los tres dias
de carnaval, esta no surge a raiz de esta celebracién, ya que la fecha
escogida fue, més bien, una estrategia para aprovechar los dias de
descanso y jolgorio que vivian las/los afrochotefios por el feriado de
ciarnaval y el gran reencuentro que se vive entre los familiares que se
v1‘sitan. Poco a poco, las caracteristicas que dan vida al carnaval an-
dino y afrochotefio, como la experiencia del juego, el reencuentro fa-
miliar, la preparacién de comidas tipicas y la ejecucion de la masica
y dan.za tradicional, como la bomba se han convertido en elementos
constitutivos de esta fiesta-espectaculo contemporinea,

Un-a vez que surge esta idea, no sabiamos ni tenfamos una fecha de-
finida, s6lo sablamos que debia ser en algtin feriado para aprovechar
que muchos de los familiares y amigos se retinen, porque también
muchos viajan desde las ciudades para el valle en estos dias, Asi pen-
$amos que podia ser para Semana Santa o para el 31 de diciembre
pero finalmente, se decidié que era mejor durante el feriado de car—,
naval, pues asi aprovechariamos todo, la gente, el juego, el rio y el sol
Entonces dijimos: probemos, a ver cémo nos va? Y desde entonces;

empezamos a organizar este asunto (Entrevista Mabel Chald, 17 de
marzo de 2016). ]

’ Como lo senalaron los miembros de la fundacién y del Comi-
té Coangue, al inicio la participacién de la comunidad fue menor, en
c1’1anto al involucramiento para la organizacién de la fiesta, SiEI;dO
s6lo trece personas que se sumaron para la preparacion del espacio
dela ﬁesta y la venta de comidas tipicas. En la actualidad, este hecho
ha variado sustancialmente, ya que hoy, de la comunidad participan
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ciento diez personas s6lo para la venta de comidas y otro veintenar
para la logfstica de la fiesta, todos agrupados en el Comité Coangue.

Las tareas de organizacién de la fiesta son divididas entre ambos
colectivos —Piel Negra y el Comité Coangue— donde por una parte,
la fundacién se encarga de la parte administrativa, ya sea en la bisque-
da de financiamiento, la tramitacién de permisos, la logistica con las
instituciones publicas en materia de seguridad, la difusién comunica-
cional y las contrataciones de artistas, el Comité Coangue por su parte,
se ocupa de lo operativo en la comunidad, con la preparaci6n y ade-
cuacién del local del evento, la plaza como le llaman y la coordinacion
con las/os vendedoras de comidas tipicas y de artesanias.

Durante la primera versién del Coangue, en sus dos dias de
fiesta, reunié aproximadamente unas dos mil personas pertenecien-
tes al Chota y las comunidades aledafias a esta, pero pese a sus pocos
afios de vida, esta fiesta se ha convertido en todo un fenémeno en
cuanto al nimero de asistentes. Hoy, se ha tornado en un evento
masivo que congrega en una comunidad de no mds de quinientos
habitantes, alrededor de cincuenta mil personas durante sus tres dias
de celebracién. Publico que se compone de los habitantes de diversas
comunidades del valle del Chota-Mira, sus familiares migrantes y
miles de turistas que llegan desde diferentes puntos del pafs, como de
las ciudades colombianas fronterizas de Ipiales y Pasto.

Dada la gran afluencia de visitas a la comunidad se vive toda
una dinamizacién de la economia en el sector, donde se ven benefi-
ciados la mayoria de los habitantes de la comunidad y de las comu-
nidades aledafias, a través de la venta de diversos productos como
comidas, bebidas, artesanias, articulos para jugar carnaval, o con el
servicio de hospedajes comunitarios que se han creado en la comu-
nidad a raiz de este evento. Pero, todo este flujo de turistas se ha
tornado muy atractivo para comerciantes de las otras provincias del
pas, quienes cada afio llegan en mayor nimero hasta la comunidad
del Chota para ofrecer sus diversos productos.
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Figura 21
Fiesta del Coangue 2016, comunidad El Chota

Foto: Barrientos, 2016.

Este crecimiento exponencial del Coangue ha generado todo
un interés politico, comercial y medidtico, donde las instituciones
publicas como el Municipio de Ibarra y la Prefectura de Imbabura,
la junta parroquial de Ambuquyj, la empresa privada como la Cer-
vecerfa Nacional, y los medios de comunicacién como el periédico
“El Norte” de la ciudad de Ibarra y otros de tiraje nacional, algunos
canales de television local y nacional, convirtiéndose asi, en una de
las plataformas mds importantes de difusion de la cultura afrochote-
fia y afroecuatoriana, posiciondndose ademds como un importante
atractivo turistico de la zona.

Preparando la fiesta

Este evento festivo se realiza en la comunidad del Chota, en un
espacio denominado “la plaza”. Esta explanada de tierra ubicada en
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]a ribera del rio Chota, a partir de su primera versién fue adecuada
especialmente, para el desarrollo de esta fiesta. Uno de los cambios
més importantes que ha sufrido la comunidad en los ultimos afios
ha sido la ampliacién de la carretera Panamericana, que divide la
comunidad en dos. Todas las toneladas de material rocoso y de tie-
rra que se extrajeron en esa zona durante Ja obra, fueron colocados
como relleno en la ribera del rio en la comunidad, con lo cual la ex-
planada gané importantes metros, que son utilizados como espacio
para el juego y como estacionamiento con una capacidad de tres mil
vehiculos, permitiendo una mejor disposicién para la fiesta.

Con sblo algunas semanas previas a la celebracién del carna-
val, el Comité Coangue junto a la Fundacién Piel Negra, se reinen
para armar su cronograma de trabajo. Asi, una de las primeras ac-
tividades realizadas en la comunidad es la minga®® de limpieza de la
plaza, donde se retira la basura, y todos los restos de las covachas™
del afo anterior, para comenzar nuevamente los trabajos de cons-
truccién de las nuevas covachas. Gran parte de estas chozas tienen
un tiempo efimero de vida, las cuales son gestadas al momento de
ser construidas por las familias, y viven mientras perdura la fiesta
de carnaval, para posteriormente, ir muriendo de manera paulatina,
cuando desaparecen al paso de los vientos y las lluvias que van des-
armando sus estructuras.

50  Palabra quichwa que da cuenta de un trabajo colective, colaborative y vo-
luntario con fines de utilidad social y reciproco. Esta tradicién andina alin se
mantiene viva en paises como Colombia, Ecuador, Pert, Boliviay Chile.

51  Covachas es el nombre que la poblacién del Chota utiliza para denominar a
las pequefias construcciones de tipo temporal, utilizado generalmente para
vender sus productos, especialmente durante las fiestas. Su estructura estd
hecha con delgados troncos de madera o caha madera y el techo se recubre
con paja de cafia seca

137




Ana Maria Barrientos Rojas

Figura 22
La plaza, espacio de celebracién del Coangue

Foto: Barrientos, 2016.

La construccién de las chozas es un trabajo que estd a cargo
de cada miembro del Comité Coangue que participa en el sector gas-
trondmico o artesanal de la fiesta, Durante este proceso se activan
las redes de “reciprocidad” (Mauss, 1979) entre familiares y amigos/
as para “dar una mano” a quienes inicien este proceso de construc-
cién, Favor que es devuelto obligatoriamente durante Ja misma fase
preparativa, ya que quienes prestan inicialmente la ayuda, participan
también del comité, por tanto, requieren del apoyo de los otros para
construir sus propias covachas. Esta labor no sélo implica tiempo y
fuerza de trabajo, sino también un gasto econémico importante para
estas familias, quienes deben invertir en la compra de materiales para
la construccién de las covachas (madera, cafia, paja y otros insumos)
y pagar por el transporte de dichos materiales.
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Esta situacién se ha tornado un punto preocupante, dado al
alza de los precios, principalmente la madera, que se ha elevado de
manera considerable producto de la desforestacién del valle.

Figura 23
Mingas de limpieza y construccién
de las covachas para la fiesta de carnaval

Foto: Barrientos, 2016.

Estas chozas armadas con delgados troncos, recubiertas de
cafia y de techo de paja de cafia de azicar, son consideradas por la
gente dela comunidad como construcciones ancestrales, las cuales se
asemejan a las formas de construccién en bahareque que se hacfan
antiguamente en la zona. Estos espacios se tornan una extension del
hogar de estas familias comerciantes durante los dias de carnaval. Es
alli donde se retinen con sus familiares y amigos mientras disfrutan
del show que acontece sobre ¢l escenario, y donde preparan los ali-
mentos que les ofrecen a los turistas.
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Transportando los enseres hasta las covachas de la plaza

Foto: Barrientos, 2016.

Ang Muria Barrientos Rojas

Figura 24
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A pesar de que la plaza estd dentro de la misma comunidad,
muchas de estas familias permanecen los tres dias de fiesta en las
chozas sin retornar a sus casas, queddndose al cuidado de sus perte-
nencias, por lo cual adecuan estos pequefios espacios, parala venta y
como dormitorio, colocando en el frente la cocineria y los productos
de venta, y en la parte trasera, arman un pequefio dormitorio, que
acomodan con colchones, colchas e inclusive aparatos de television.

Durante los dltimos afios, una decena de socios del Comité
Coangue han realizado una inversién mayor en ¢l sector de la pla-
za, construyendo sus propias chozas de material solido (bloques de
cemento, puertas metdlicas, techos de zinc). i bien, no ha habido
ningtn tipo de impedimento para su construccion, tampoco una
planificacién, lo que ha generado ciertas discrepancias entre los
miembros participantes, que ven en estas edificaciones una dispari-
dad con el resto de las chozas, principalmente, en términos estéticos,
acusando de no respetar el aspecto o la idea de lo tradicional que con
esta fiesta se quiere proyectar.

Durante las dos semanas previas al inicio de la flesta, la comu-
nidad comienza a sentir todo el trastorno que se avecina con la cele-
bracién del Coangue. Se inicia un flujo de las personas de la comu-
nidad que van y vienen desde sus casas a la zona de la plaza, comien-
zan a llegar los camiones con el material para la construccién de las
chozas, se arma el escenario y las estructuras para la venta de cerveza
y se organiza el sistema de abastecimientos de agua y electricidad.
Una vez terminada esta fase de construccion, las familias comienzan
con el acarreo del mobiliario (cocinillas, refrigeradoras, mesas, sillas,
colchones) y los enseres y de cocina, para comenzar a dar vida a este
espacio que por tres dias seguidos va a concentrar gran parte de las
actividades de las personas de la comunidad.
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Figura 25
Preparativos para la fiesta en el sector de la plaza

Foto: Barrientos, 2016.

Carnaval Coangue, espacio de encuentros y reencuentros

Desde el primer dfa de la celebracion del Coangue hasta su
tercera jornada final, muchas de las dindmicas cotidianas de la co-
munidad del Chota se ven alteradas. Las labores diarias se suspen-
den, la tranquilidad y silencio que caracteriza a esta y todas las co-
munidades del valle son trastocadas por el jolgorio y el ruido que
generan, tanto los locales, quienes abren las puertas y ventanas de sus
casas, sacan los parlantes e invaden el espacio a tode volurnen con
la muisica bormba o salsa choke de moda, como con la irrupcién de
miles de personas, entre turistas, vendedores ambulantes y familiares
migrantes que llegan a esta comunidad para vivir esta fiesta.
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Las casas de los habitantes del Chota se vuelven un transitar

de gente que entra y sale constantemente. Hogares que son invadidos
por los familiares y amigos que llegan “en masa” para vivir un reen-
cuentro con los suyos para vivir todos juntos la fiesta. Y también de
los turistas, quienes alquilan cuartos en las casas de algunas familias
que han dispuesto este servicio durante la fiesta.”

Aqui la casa de mi suegra se vuelve una locura, llegan los familia-
res v amigos de todos lados, asi es que nos turnamos para comer y
descansar, cuando se acaba el show en el escenario y nos vamos a
dormir, los mds jovenes salen para irse al baile y llegan al otro dia
de mafiana cuando nosotros ya estamos en pie {(Entrevista Mabel
Chal4, miembro de Piel Negra, 17 de marzo de 2016).

El reunirse y visitarse de manera constante entre familiares y

amigos es una prictica comun, que los propios afrochotefios desta-
can como caracteristica de si mismos.

52

53

[...] el “empalencarnos™” es una caracteristica ancestral de los afros,
porque siempre nos visitamos y nos reunimos por cualquier cosa,
para conversar y compartir entre la familia o con los amigos. Si nos
encontramos en la calle, no s6lo nos saludamos, sino que 1os paramos
a conversar y de a poco empieza a llegar la una y la otra y se arma la
reunién [ ...] (Entrevista a Luzmila Bolafios en Barrientos, 2013).

A raiz de la gran afluencia de personas en la comunidad durante la celebra-
cion del Conngue, algunas familias han implementado un servicio de hospe-
daje comunitario que han denominado “Hospederias comunitarias Dofia Evi-
ta” (Ver en https://www facebook.com/ HospederiasComunitariasDonaEvita)
En la actualidad, esta actividad familiar, encabezada por mujeres, no sélo se
extiende durante los dias de carnaval, sino por todo el afio, en donde ofrecen
ademés del hospedaje, €l servicio de alimentacién, paseos por los alrededores
v la “noche cultural” donde ellas mismas realizan una muestra de la danza
tradicional bomba.

El uso de esta categoria nativa alude a la necesidad de estar reunidos, que
proviene de los “palenques” o quilombos, lugares de refugio y reunién de los
esclavizados que huian de las haciendas.
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A la cual le brindan un valor especial, dado que es en estos
espacios donde han desarrollado sus procesos de transmisién de sus
saberes ancestrales, que les ha permitido perpetuarse como grupo.

Me gustaba cuando habia noche de luna, cuando ain no habia elec-
tricidad aqui en el valle, nos reuniamos toditos en el patio con mama
a coser, a comer o asi, para oir cuentos. As{ nos reunfamos con las
abuelas y los abuelos, ellos nos contaban los cuentos, los historias, las
adivinanzas. Habfan cuentos que nos hacian tener miedo otros nos
daban risas, era a través de estas historias que ellos nos ensefiaban a
respetar a los demds y a no ser muy confiados con las personas, asi
nos educaban (Entrevista con Teresa Calderdn, 07 de marzo de 2016).

El reencuentro entre los familiares que viven en el valle y quie-
nes un dia migraron hacia la ciudad es casi un deber, especialmente
durante los eventos festivos comunitarios y familiares, como tam-
bién para la celebracion de los rituales fiinebres, porque como sefiala
Mabel Chal4, miembro de Piel Negra: “Porque las fiestas mantienen
unidos al nicleo familiar, porque gracias a estos eventos la gente
‘baja’ hasta el valle y se retine con sus familias”. Es por ello que, la
gran mayoria de los afrochotefios/as sefialan que vivir la fiesta del
carnaval es sinénimo de reencuentro entre los pares, pues son estos
espacios que les permiten reelaborar sus aspectos simbélicos y reno-
var sus pactos. Pero el Coangue también es encuentro con el otro,
con la alteridad, encarnada en la figura de los turistas, con quienes
Interactiian, comparten y se comunican, y es a partir de ese contacto
interétnico que obtienen el reconocimiento social o intersubjetivo
(Giménez, 2009) que precisan para reafirmarse como afrochotefios.

JA jugar carnavall

Durante cada jornada, la llegada de los turistas hasta la co-
munidad comienza a tempranas horas de la mafiana, camionetas y
camiones llenos de gente se dirigen de inmediato hasta la ribera del
rio Chota, donde se van encontrando con los participantes locales,
todos llegan cargados de baldes, botellas o cualquier recipiente para
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cargar agua del rio y comenzar el juego colectivo. Cada recién llegado

es abordado, sin escapatoria, para recibir el bautizo, donde es literal-
mente bafiado por un otro participante o grupo que ya esta instalado
en la zona del rio, mientras los demds jugadores-espectadores rien y
celebran. Con este hecho se marca el punto de inicio que le permite
integrarse al juego, y responder a la provocacién de quienes lo moja-

TOn por primera vez.

Figura 26
Jugando carnaval, agua y espuma carioca

Foto: Barrientos, Z016.

A pesar de que el juego no presenta reglas expl‘icitas, impli-
citamente se intenta mantener el limite de la provocacién para que
el contrincante no se sienta agredido u ofendido, sin embargo, en
algunas ocasiones se atraviesa ese limite y se crean situac.ionefs inco-
modas y de malestar entre los participantes, surglenc'lo discusiones v
peleas, sobre todo cuando el exceso de alcohol comienza a mostrar

sus efectos de desinhibicién.

Mis antes el carnaval no era asi escandaloso, se jugaba entre la comu-
nidad, a tirarnos agua. Se jugaba viendo y respetando a las personas,
jugaban entre mayores y por otro lado los menores, sélo entre farm-
liares y amigos y solo hasta cierta hora [...] pero ahora el juego ha
cambiado mucho v ya no me gusta, porque ahora llegan y le cogen,
v no solo le mojan, le agarran entre varios y le revuelcan en lajs pozas
de barro que se hacen, ah no, no, no, eso no me gusta. Ademis, no se
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cansan nunca, estdn lanza y lanza agua hasta que se hace de noche,
entonces muchos turistas que llegan por primera vez salen corriendo
de aqui, porque ellos vienen para disfrutar de la muisica, del baile y la
comida, pero tanto que les lanzan agua y esas espumas que se aburren
y se van (Entrevista a Teresa Calderon, 07 de marzo de 2016).

Afio tras afio, ademds de los baldes, la pintura v la infaltable
espuma carioca, aparecen nuevas técnicas y todo un arsenal ludico,
como pistolas, bombitas (pequefios globos lenos de agua que son
lanzados) y bazucas para lanzar agua, hechas artesanalmente o com-
pradas en el mercado, convirtiendo al sector de la ribera del rio v
la plaza en verdaderas arenas de batalla donde no hay una lucha en
bandos ni grupos, sino una lucha “de todos contra todos”. Para ser
parte del juego ni la edad, ni el género, ni ser locales o de afuera son
categorias de descarte, en él se quiebran todas las reglas y jerarquias
de la cotidianidad, aqui no hay diferencias, todos mojan y son mo-
jados por igual, convirtiéndose en sujetos indistinguibles que sélo
tienen por objetivo cumplir la Gnica regla pactada, jugar.

Si bien, para las y los afrochoterios el juego ha sido una parte
importante de la celebracién del carnaval, en la actualidad esta din4-
mica ha cambiado significativamente para la poblacion local, que se
envuelve la parte organizativa del Coangue, ya que en esta celebracién
para ellos, hoy, prima la actividad productiva por sobre la ltidica, como
sefiala la sefiora Teresa Calderén (2016) de la comunidad del Chota:

Entre los que somos de aqui ya no se juega mds, y menos las mujeres
que estamos trabajando todo el dia en la gastronomia, ya no se tiene
tiempo para el juego, solamente juegar los nifios, las seforitas y los
jovenes, ademds de las personas que vienen de lejos, ellos son los
unicos que juegan.

Plaza Coangue, espacio de intercambio econdmico y simbdlico

Ya comenzada la fiesta, a partir de mediodia, en la plaza Coan-
gue se comienzan a percibir los aromas que emergen desde las coci-
nerias instaladas en las covachas, son mds de cien cocineras que estin
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revolviendo las ollas, asando carnes y friendo pescados para apron-
tarse para recibir a los turistas. En la plaza son ciento diez chozas
que en su gran mayoria ofrecen el servicio de gastronomia, donde
se encuentran algunos platos tipicos de la zona, como las infaltables
menestras de guandul (fréjol que sélo se cosecha en esta zona), el
pollo o pescado con yuca, el picadillo, los secos de carne, plitanos
asados, el jugo de cafla de azicar, el licor de ovo, mas toda una va-
riedad de frutas caltivadas en los terrenos familiares. Pero, la comida
tradicional cada vez tiene menos espacio en la oferta gastronémica
de la plaza, pues prevalece la venta de platos populares como el pollo
asado, papas fritas y los pinchos, por su bajo costo.

Si bien, quienes trabajan en el sector gastrondémico estdn
conscientes de que la venta de estos productos va en desmedro de lo
tradicional que la fiesta quiere proyectar, prima el factor econémico,
siendo las ganancias las que determinan que producto se vende o no.
Y al existir una minima oferta de gastronomia tradicional, el menu
que se ofrece por toda la plaza es muy limitado, lo que genera una
competencia y cierta rivalidad entre las vendedoras, como lo sefiala
una de las integrantes del Comité Coangue:

El problema es que no nos ponemos de acuerdo, entonces ahi es
cuando se descuadra todo. Yo lo que siempre he venido diciendo
es que phanifiquemos bien, porque si hay ciento treinta chozas, de-
bemos organizarnos para tener diferentes cosas. Pero qué pasa? No
hay una planificacién. Si una de ellas ve que a la otra le fue mejor
vendiendo los pinchos de pollo, entonces al dia siguiente va y hace
lo mismo que la del lado, entonces ahi nos caemos y se arman las
discusiones (Entrevista a Lucia Acosta, 01 de marzo de 2016).

La comida tipica de venta en la plaza es consumida princi-
palmente por los de afuera, ya que la poblacién local, inclusive las
cocineras que estan en la plaza, comen lo que s¢ prepara en casa que
son platos de preparacién mas sencilla. Si bien, gran parte de las mu-
jeres de la comunidad se encuentran trabajando en el sector donde
se desarrolla la fiesta, los familiares, especialmente las mujeres que
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llegan de visita son quienes deben hacerse cargo de la casa y preparar
la comida para todos los farniliares.

Los productos para preparar las comidas de venta, son com-
prados con algunos dias de antelacién a la fiesta, para lo cual deben
trasladarse a Ibarra para abastecerse en los mercados de la ciudad. Fs
una inversién importante que realizan las familias, quienes ahorran
durante gran parte del afio para provisionarse para esta ocasién. Ge-
neralmente, los resultados de las ventas han sido beneficiosos, aun-
que los tltimos afios han surgido algunas quejas en relacién al au-
mento sustantivo de vendedores que llegan desde otros lugares, para
ofrecer alimentos a un menor precio, impactando en las ventas de las
cocineras asociadas al Comité Coangue.

La venta de artesania afrochotefia tiene un espacio minimo
en la plaza, pocas son las covachas que exhiben productos como
cuencos, mdscaras y bisuteria de barro y el tambor bomba. Dadas las
caracteristicas de la fiesta, los artesanos no han encontrado cabida
para la exhibicién y venta de sus productos, pues como sefiala don
Ezequiel Sevilla: “la gente que viene al Coangue viene a jugar, a bailar
y beber”. Algunas familias han sustituido la venta de estos productos,
por productos industrializados para ser usados en el juego, baldes,
pistolas, bombitas de agua, etc.

El consumo de cerveza durante los tres dias de carnaval, es bas-
tante alto. Siendo la organizaci6n, a través de sus miembros —Piel Negra
y €l Comité Coangue— quienes la comercializan en el sector de la pla-
za, gracias a un convenio de auspicio con la Cerveceria Nacional, pues
gracias a las ganancias producidas con la venta de este producto es que
se financia gran parte de la fiesta.

Son varias las actividades comerciales que se suscitan durante
estos dias de fiesta, y varios los agentes quienes participan en este
ambito, v al ser un factor sensible, se evidencian diversas tensiones
entre ellos, conflictos que se manifiestan en malentendidos, discusio-
nes, expresiones del malestar y enojos momenténeos, que como lo
sefald Gluckman (2009) son parte de la vida social, ¥ se hacen pre-
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sentes en todo tipo de relaciones sociales. Discrepancias a las cuales
se les intenta dar una solucién una vez terminada la fiesta, cuando
ambos colectivos se redinen para evaluar la jornada, espacio donde
exponen sus diferencias y expresan sus sentires con el fin de buscar
las convergencias que permitan la continuidad de este evento festivo.
Por tanto, el conflicto tiende a cumplir una funcién restauradora del
orden en la vida social (Gluckman, 2009).

Plaza Coangue, dindmicas sobre el escenario
y entre el piiblico

A pesar de que en sus inicios la fiesta-espectaculo del Carnaval
Coangue tuvo una produccién humilde con una pequefa tarima, un
par de micréfonos y una caja de sonido, al poco tiempo este evento
fue adquiriendo caracteristicas de una fiesta-espectaculo. El escena-
rio se torné mayor, y hoy, son los especialistas y técnicos en sonido
e iluminacién quienes preparan y dirigen todas las maniobras sobre
el escenario. Esta profesionalizacién del especticulo le ha dado una
connotacién nacional y hasta internacional a esta fiesta, constituyén-
dose asi, en el mas importante espacio de difusién para la muisica
afroecuatoriana, y en especial de la bomba en el pais. Dadas estas
caracteristicas se ha convertido en el detonante para el nacimiento de
nuevas agrupaciones y del reconocimiento de tantas otras.

Cuando empezamos con el Coangue se presentaron unos cuatro
grupos de bomba, como los “Auténticos del valle” que hasta ahora
hacen miisica tradicional, Milton Tadeo, un grupo que se llamaba
“Viento libre” y a nivel urbano, el “viejo Edgar”. Esos eran los grupos
y musicos que més sonaban en la época. Pero a raiz del “Carnaval
Coangue” se empieza a acrecentar el niimero de grupos de una ma-
nera mas profesional, porque una caracteristica de este carnaval, es
que nosotros damos cancha para que los grupos surjan.

[...] Recuerdo que hace unos seis afios atrds, el grupo Marabu, que
es catalogado como uno de los mejores grupos de miisica bomba
a nivel nacional, se estaba presentando en el carnaval, y una em-
presaria coreana estaba ahi y le gusto el trabajo de ellos, asi es que
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los contactd v después les llev$ para Corea y Japon para una gira
por seis meses. Ellos se convirtieron en embajadores de la miisica
del valle del Chota. Por tanto, este carnaval va mas a alla de que los
grupos ganen una cantidad de dinero, sino que es un escenario para
promocionar y visibilizar la musica bomba, que permita llevarla a
otros lados (Entrevista a Jorge Lara,* 18 de marzo de 2016).

Hoy en dia, ademds de la bomba que mantiene su supremacia
sobre el escenario, el Coangue ha abierto sus puertas a otras sonori-
dades tanto de matriz africana, siendo las de estilo urbano (salsa, salsa
choke, son, reggaetén y hip hop) v las tradicionales como la marimba
afroesmeraldefia, como también a las sonoridades andinas de las ban-
das de pueblo y los musicos de sanjuanito,® asi lo sefiala Jorge Lara:

El carnaval a pesar de que busca mantener su esencia a través de la
conservaciéon y revitalizacién cultural de la bomba, también es una
puerta a nuevos géneros musicales. Tiene un componente intercul-
tural, porque siempre vamos a tener una relacion de didlogo con los
indigenas y con su miisica andina, o con los mestizos. Porque la idea
es que sea un espacio intercultural, porque la idea es que entre los
diversos compartamos y haya una convivencia arménica y profunda
entre hermanos.

Cada jornada de {iesta se inicia alrededor de las once de la
mafana, a medida gue el piblico local y los turistas comienzan a
aproximarse hasta el sector de la plaza. Comenzando con una activi-
dad deportiva donde el piblico se ejercita a través de pasos de baile
y coreografias que un/a instructor dirige sobre el palco. Aunque el

54  Miembro de la Fundacién Piel Negra, quien tiene comeo funcién trabajar di-
rectamente con la contraparte en la comunidad, el Comité Coangue.

55  Las bandas de pueblo son conjuntos musicales iconos de las festividades ecua-
torianas, que se hacen presentes en las plazas, amenizan desfiles, procesiones
y fiestas populares. Su origen se remite al periodo de la colonia, donde grupos
indigenas que tocaban en las diversas fiestas populares, fueron combinando su
sonoridad andina con los instrumentos y la métrica de las bandas militares.
El sanjuanito, es un género musical de los Andes ecuatorianos muy alegre y
bailable, que en la actualidad forma parte del repertorio de misica nacional
ecuatoriana, siendo considerado un simbolo de [a identidad nacional.
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espectaculo sélo se inicia a partir del mediodia y se extiende hasta
las diez de la noche. Cada jornada se presentan siete artistas, entre
cantantes solistas, agrupaciones musicales y de danza, quienes son
presentados por el animador oficial de la fiesta, Luis Pifidn, mds co-
nocido por todos como “Bombita”, apodo que el publico Ie dio, por
participar desde los inicios en los eventos afrochotefios que promue-
ven el complejo cultural bomba, en el Dia nacional del afroecuato-
riano y el Carnaval Coangue.

Los artistas son presentados en un orden que se rige segin la im-
portancia y reconocimiento que reciben por parte del publico y desde
la organizacién, donde los més famosos o que medidticamente estin
mads activos, son presentados en los horarios peak cuando el recinto estd
abarrotado de gente y la prensa estd presente, a diferencia de los otros
artistas que son presentados cuando la pista estd practicamente vacia.
Esta disposicién, mds algunos privilegios que reciben ciertos artistas,
marca una jerarquia entre ellos, la cual trae recelos y resentimientos por
quienes se sienten discriminados, tanto por las diferencias en cuanto a
lo econémico como por el protagonismo que adquieren.

Cuando hay apenas unas decenas de personas en el publico se
da apertura al show, y parte de los jugadores comienzan a trasladar
el juego desde la orilla del rio al sector de la plaza y de cierta forma,
presenéiar ¢l especticulo, el cual se abre con la presentacién de algin
cantante solista quien se acompafia musicalmente con pistas pregra-
badas, seguidos por algin grupo de bomba emergente y alguna agru-
pacién de musica andina. A partir de la mitad de la tarde, cuando
lz plaza ya esta repleta, se presentan los artistas mds renombrados,
como los cantantes de salsa choke, musica de moda en esta zona que
despierta la algarabia del pablico mds joven, seguidos de las agrupa-
ciones de musica y danza tradicional afroecuatoriana y los grupos
mds reconocidos de musica bomba.

Durante el segundo dia de fiesta, ya por la tarde se realiza el
concurso de eleccién de la reina del Coangue. Esta es una de las ac-
tividades mas mediaticas del evento, donde se presentan cinco can-
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didatas que representan a diversas comunidades del valle. Este con-
curso se inicia algunas semanas previas al carnaval, donde las jévenes
candidatas se retinen y ensayan coreografias y los pasos para desfilar
sobre el palco del Coangue. Ademds participan de una serie de even-
tos publicos, sesiones fotograficas y entrevistas para la prensa local,
todas estas actividades son estrategias comunicacionales que la orga-
nizacién ha adoptado para promocionar el evento.

Durante este segmento de la fiesta las candidatas son evalua-
das por un jurado externo, quienes califican cada presentacién de
danza y coreografia, més los desfiles en traje de bafio y trajes tipicos,
y ya para el final de la tarde, los jueces deliberan y eligen a la candi-
data ganadora, quien es coronada y se convierte en el rostro oficial
del carnaval para el ano siguiente.

Los concursos para eleccion de reinas son muy comunes en las
festividades de las comunidades del valle del Chota-Mira-Salinas. En
la celebracién del Coangue a pesar de que el publico foraneo no se
envuelve del todo en esta actividad, este segmento se torna significa-
tivo para el piblico proveniente del mismo valle, pues las candidatas
son las representantes de sus comunidades, y son quienes visibilizan
las dindmicas internas de cada comunidad, por tanto en cada una de
sus presentaciones, estas jovenes reciben el aplauso y los vitores de sus
conterrdneos, familiares y vecinos, quienes se encuentran entre el pu-
blico, los cuales movilizan hasta El Chota para brindarles su apoyo.

El publico llega diariamente desde Ibarra y las otras comuni-
dades del valle, siendo por la tarde el horario con mayor afluencia
de publico, y el segundo dia, cuando mds visitantes convergen en la
plaza. Durante toda la fiesta el piiblico estd inmerso en ¢l mundo del
juego v del especticulo, ya que por una parte corren, mojan y se tiran
espuma, al mismo tiempo, beben, bailan y corean las canciones que
suenan sobre el escenario. Porque en esta dindmica festiva, el publico
no vive la fiesta como meros espectadores, sino como participantes
activos de ella, y de acuerdo a las formas que alli se establecen.
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Figura 27
Ensayos y presentacién de candidatas
a reina del Coangue 2016

Foto: Barrientos, 2016.

El publico durante toda la jornada manifiesta su entusias-
mo, siendo alentados por el animador “Bombita’, los musicos que
se presentan, y algin personaje televisivo que se “toma’” el escenario
para desde ahi reportear el evento, como acontecié durante la se-
gunda tarde de carnaval de 2016, cuando el personaje humoristico
“el negrito Klinger” del afamado programa “No-Noticias” del canal
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televisivo Teleamazonas, subié al escenario para interactuar con los
artistas y el pablico.

Este panorama que nos muestra una festividad entre el juego
y el especticulo, entre el trabajo y el entretenimiento, entre los loca-
les y los turistas y entre lo tradicional y lo moderno, ha evidenciado
una serie de conflictos que se han desencadenado ante la injerencia
de estos nuevos elementos en la fiesta y las transformaciones que
conllevan en las dindmicas de quienes viven y participan del carnaval
en la comunidad del Chota. Pero, estas discrepancias, como sefiala
Maria Laura Cavalcanti (2000) se aproximan a una visién romdnti-
ca del andlisis de la cultura popular, desde donde se observa a estas
fiestas espectaculares y comercializadas de hoy, como una tergiversa-
cién de la “autenticidad original’, mas, como la propia autora indica,
el abordaje deberia ser, mas bien, desde la capacidad extraordinaria
de transformacién de la cultura popular y de como esta se actualiza
en el escenario local. Porque los cambios son inherentes a la idea
de tradicién, pues son ellos los que permiten la continuidad de las
manifestaciones culturales, como manifesté Sahlins (2004, p. 508),
“la tradicién aparece muchas veces en la historia moderna como una
modalidad cultural especifica de cambio”

Dia del Afroecuatoriano: ésta fiesta
es de todos y para todos

La celebracién por el Dia nacional del afroecuatoriano es el
resultado de las acciones reivindicativas encabezadas por los colecti-
vos afroecuatorianos organizados que, durante los afios 90 tomaron
mayor fuerza en el escenario nacional. A través de una serie de de-
mandas logran, no sélo que en el afio 1997 la Asamblea Nacional del
Ecuador mediante decreto legislativo, determine que el primer do-
mingo del mes de octubre se celebre el Dia nacional del pueblo negro
o afroecuatoriano, sino también que en la redacciéon de la Constitu-
cidén de 1998 se les reconozca como pueblo en un Estado pluriétnico,
y se les garantice sus derechos colectivos.
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Ellogro de este decreto legislativo, ademds del reconocimiento
a Alonso de Illescas® como héroe nacional, ha tenido como objetivo
para las organizaciones afroecuatorianas poner en valor y visibilizar
sus manifestaciones culturales y la historia afrodescendiente en el
pais, asi como también colocar sus demandas. Cada afio las orga-
nizaciones afros de todo el pais se organizan y realizan una serie de
actividades para conmemorar esta fecha significativa, siendo la fiesta
organizada por la Fundacién Piel Negra en la ciudad de Ibarra, una
de las celebraciones que ha ganado un mayor reconocimiento en el
pais, por su masividad y heterogeneidad en su piiblico.

El Dia del Afroecuatoriano de la mano de Piel Negra se ha con-
vertido en una importante fiesta-especticulo que congrega miles de
personas cada afio en el Parque de la Familia ubicado en el barrio Ya-
cucalle. En sus dieciocho afios de celebracién la fundacién ha conta-
do, en algunas de sus versiones con el apoyo de otros colectivos afros
como la FECONIC (Federacién de Comunidades y Organizaciones
Negras de Imbabura y Carchi) y las Juntas Parroquiales de Salinas
y de Alpachaca. Ademds, han organizado una serie de actividades
anexas a la fiesta, entre las que destacan, foros y conversatorios sobre
las cuestién afrodescendiente en Ecuador, la “Marcha de la dignidad
del pueblo negro” que se realizé el afio 2011 cuando la Asamblea

56  Segin los escritos del cronista Miguel Cabello Balboa, quien fue el encomen-
dado para la pacificacién de los negros en la zona de Esmeraldas por ¢l afio
1577, Alonso de Llescas fue esclavizado originario de Cabo Verde, quien en
st infancia fue llevado hacia Espaia donde fue bautizado con €l nombre de
su amo esclavizador, tras pasar algunos afos en Sevilla es trasladado hacia
América el aio 1553. El barco que se dirigia desde Panama hacia las costas
de Lima, naufraga frente a la costa de Ia actual Esmeraldas, Ecuador, don-
de logran escapar un veintenar de esclavizados, quienes se establecen en el
monte, desde donde inician un proceso de alianza con la poblacién indigena
de la zona. Luego de la muerte de su lider Antdn, Illescas toma el mando
de este grupo de hombres y crea el palenque “Reinc de los zambos” desde
donde hacen frente a las més de sesenta expediciones militares espafiolas que
intentaron someterlos. Para finales del siglo XV1 los cimarrones controlaban
casi todo el territorio de lo que hoy es Esmeraldas (Vicariato Apostolico de

Esmeraldas & IFA, 2009).
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General de las Naciones Unidas decreté el “Afio Internacional de los
Afrodescendientes”, y la gestién con la Prefectura de Imbabura para
la realizacién de una ceremonia de reconocimiento a las y los lideres
comunitarios, exponentes culturales, deportistas, misicos, persona-
jes destacados y organizaciones sociales afrochotefios, el afio 2014,

Desde su primera versién el afio 1999, hasta el afig 2015 esta
flesta era celebrada durante dos dias, es decir durante todo el primer
fin de semana del mes de octubre, mas, el pasado 2016, fecha en que
realicé mi trabajo de campo en la zona, la organizacién determiné
que el evento se realizaria durante una sola jornada, dada la falta de
recursos econémicos y el sobre esfuerzo de los miembros de la fun-
daci6n para la realizacién de dicho evento.

El presupuesto con el que la fundacién cuenta para la realiza-
cion de la fiesta es muy ajustado, cada afio “es una lucha para conse-
guir el financiamiento”, como sefialan los miembros de la fundacién,
quienes con algunos meses de antelacién, realizan un importante tra-
bajo de gestién econémica y politica con los agentes piiblicos, como
la Prefectura de Imbabura y la Municipalidad de Ibarra. Este estrecho
vinculo con el Departamento de Cultura de la Municipalidad de Iba-
Ira, permitié que csta fiesta fuese incorporada oficialmente en el ca-
lendario de festejos de la ciudad de Ibarra, que se realiza durante estas
mistnas fechas, lo que les asegura gran parte del presupuesto. Pero, una
de las actividades que la fundacién debe desempefiar para la recauda-
cién del total del presupuesto lo realiza a través de la venta de cervezas
durante la fiesta en convenio con la empresa Cerveceria Nacional,

La fiesta en el parque

La conmemoracién del Dia Nacional del Afroecuatoriano es
una celebracién contemporénea y de cardcter urbano que:

Ademds de retvindicar nuestras luchas histéricas, esta fiesta busca visi-
bilizar toda la riqueza cultural del pueblo afroecuatoriano, a través de
lamusica y danza bomba, pero también de las nuevas propuestas mu-
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sicales urbanas. Es una fiesta intercultural que propicia el encuentro
con la poblacién indigena, mestiza y blanca de la ciudad (Entrevista
a Jorge Lara, miembro directivo de Piel Negra, 18 de marzo de 2016).

La fiesta se desarrolla en el sector de las canchas véley y basquet
del Parque de la Fanilia de Tbarra. En este espacio la organizacién ubi-
ca el escenario y las carpas que albergan los puestos de comidas tipicas,
de artesanias, y los puntos de ventas de cervezas, medio por el cual los
organizadores recaudan los fondos para el montaje de la fiesta.

A partir de las nueve de la mafiana del dia domingo de fies-
ta comienzan los primeros movimientos en este sector del parque,
algunos miembros de la fundacién, ya comienzan a organizar a los
técnicos quienes prueban sonido y la iluminacién del escenario, a las
cocineras que comienzan a instalarse sus fogones y enseres de cocina,
y a los primeros artesanos que llegan con sus productos. Alrededor
del mediodia, ya todo parece estar funcionando, el piiblico comienza
a llegar atraido por la miisica bomba que suena desde los altoparlan-
tes, las cocineras revolviendo ollas y sirviendo los primeros platos a
los comensales que recién llegan, y los artesanos exhiben sus produc-
tos a un piiblico que timidamente se acerca y observa.

Figura 28
Parque Yacucalle, espacio de celebracion
del Dia del Afroecuatoriano

Foto: Barrientos, 2016.
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Figura 29
Primeras horas de la fiesta del Dia del Afroecuatoriano en Ibarra

Foro: Barrientos, 2016

El grupe que participa oficialmente del 4mbito comercial de
la fiesta es bastante reducido, no siendo més de veinte puestos, entre
de comidas, jugos y artesanias, quienes con anticipacion solicitan a la
organizacién un cupo para su participacion sin costo alguno. El sec-
tor gastrondmico es el més activo y lucrativo de toda la fiesta, ya que
para final de la tarde han vendido todo. Son cuatro puestos que ofre-
cen un menu con gastronomia tipica afrochotefia, una amasander{a
movil de indigenas otavalefios y un par de carritos de jugo de coco.
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Figura 30
Ventas de comidas tipicas

Foto: Barrientos, 2016.

Del 4mbito artesanal, la variedad de objetos artesanales no
es mucha, son una docena de puestos, donde sélo participaron dos
de artesanfa afro, del colectivo GAEN (Grupo Artesanal Esperanza
Negra) de Mascarillas quienes trabajan en barro y de los tambores
bombas de don Ezequiel v la sefiora Melva, ademds de uno de ar-
tesania en cuero de Cotacachi y los demds de artesanias otavalefias
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mezclados con productos chinos. En este sector, las ventas son mas
modestas, pues dadas las caracteristicas de la fiesta, sélo pueden tra-
bajar tranquilamente durante el dia, ya que por la tarde con la enor-
me cantidad de piblico quedan atrapados entre la multitud.

Que el ndmero de artesanos afros sea menor, aparentemente,
no es motivo de conflicto, ni tampoco los tipos de productos que
en esta pequedia feria artesanal se ofrecen, ni la llegada masiva de
comerciantes ambulantes que se instalan alrededor del parque, el re-
clameo de los artesanos, mds bien radica en que se sienten relegados a
un segundo plano de la fiesta, la cual se centra en el especticulo sobre
el escenario, hecho que para ellos se contradice con el fin de la fiesta
que es mostrar las diversas expresiones artisticas de su pueblo.

La fiesta se torna en un gran especticulo que es acompanado
de una gran feria ambulante. La avenida contigua al parque al pasar
de las horas, comienza a convertirse en un verdadero mercado, don-
de un centenar de vendedores ambulantes aprovechando esta ins-
tancia festiva, ofrecen todo tipo de productos que van desde comida
répida a productos industrializados, vestuario, juguetes, objetos de
decoracién, etc.

Durante las primeras horas de fiesta son pocos los afros que
llegan hasta este sector del parque, durante la mafiana el pablico era
mis bien indigena y mestizo. Este pablico es el que inaugura las coci-
nerias v degustan del menu afrochotefio, “a los indigenas v a los mes-
tizos les gusta mucho la sazén de los afros, por eso llegan temprano
y aprovechan la comida v la fiesta”, me sefiala una de las cocineras
mientras sirve un plato de menestras de guandul, porque “la ‘negria-
da’ s6lo aparece por la tarde-noche, directo al baile”, sefiala uno de
los miembros de la fundacién.

Durante el dia la fiesta tiene un cardcter mds bien familiar, don-
de se compatibiliza el show sobre el escenario con los juegos infantiles y
con la entretencion de los adolescentes quienes aprovechan las canchas
y se dedican a encestar en los aros de bdsquet, mientras los adultos se
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instalan sobre el césped para disfrutar del show de los artistas sobre el
escenario. Por la tarde aparecen las primeras familias afros, quienes
llegan en grupos extensos hasta el parque. Aqui se encuentran con otra
parte de la parentela y sus amistades. Da la impresion que todo mundo
se conoce, se saludan afectuosamente y de a poco, se van integrando en
un gran grupo que comparte el baile y las cervezas.

Figura 31
Las primeras horas de la fiesta e inicio del baile

Foto: Barrientos, 2016.

Una vez que cae el sol, el parque comienza a repletarse y ya no
es posible circular con facilidad, es posible evidenciar un recambio
en el piiblico, los mas ancianos y las familias con nifios pequenios
dejan la fiesta y de manera masiva llega la poblacion afro mds joven,
con sus atuendos vistosos “a la moda”, directamente al baile. Segin
las cuentas de la organizacién, durante la celebracién de 2016 se su-
peraron las tres mil personas en diez horas del festejo.
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Figura 32
Publico asistente a la celebracién
del Dia del Afroecuatoriano en Ibarra

Foto: Barrientos, 2018.

Durante las 13 y las 23 horas que dura el show pasaron sobre el
escenario mds de trece artistas, entre cantantes, grupos de danza tradi-
cional y grupos de musica bomba, todos ellos presentados por el infal-
table animador “Bombita”. Si bien, la musica bomba es predominante
en esta fiesta, el género de la misica urbana ha tenido una arremetida
importante en este evento durante sus ultimas versiones, lo que ha
generado controversias entre quienes promueven el género musical de
la bomba como una de las expresiones mds importante de su pueblo.

Estos espacios festivos nos permiten dar cuenta de los diver-
sos gustos del publico en cuanto a los tipos de sonoridades. A pesar
de los intentos por preservar un espacio para los exponentes de la
bomba tradicional, la cual es disfrutada principalmente por los ma-
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yorcitos quienes resaltan el valor ancestral de este tipo de bomba, en
la actualidad priman los shows de los grupos que presentan un estilo
de bomba moderna, v de otros géneros urbanos, quienes presentan
una performance més animada y cercana a la poblacién juvenil.

Cuando cae la tarde, la fiesta se intensifica y el parque se en-
cuentra en su mixima capacidad de publico. Durante este momento
se presentan las agrupaciones mds renombradas de miisica bomba y
los jévenes artistas representantes de los ritmos urbanos “de moda”®
como la salsa choke y el reggaetén. Los cantantes Mc Dary, Irvin
“el Iirico” y Alex Wayne se presentan junto a sus D] y sus grupos de
bailarines, quienes con movimientos libres, acrobéticos y angulosos
animan al ptblico, especialmente infantil y juvenil. La danza de estos
jévenes, asi como sus atuendos y peinados marcan una tendencia
de la moda entre la juventud afrochoteiia, la que se amplifica en el
ambito festivo.

En el pablico, los grupos de jévenes corean y bailan las cancio-
nes de moda, exhibiendo y luciendo su particular vestuario, acceso-
rios y peinados, donde destacan los jeans ajustados a la altura de las
pantorrillas, camisetas apegadas al cuerpo, tenis llamativos (colores
vibrantes, luces, brillos), gorra y una cadena en el cuello conforman
el atuendo que usan los chicos, y las chicas usando un vestuario bien
cefiido al cuerpo, sea jeans y una camiseta corta o un vestido que
acentiie las curvas corporales, mds, los tenis y accesorios como go-
rras o cintillos. Toda esta indumentaria usada por las y los jovenes
marcan no s6lo una diferenciacién generacional, sino también una
diferenciacién entre ellos mismos, en funcién de sus distintos pa-
peles sociales y de los contrastes que establecen entre si, como bien
lo sefiala Mylene Mizrahi {2007) en su trabajo sobre la estética del
vestuario funk, que de manera semejante los jévenes afrochotefios
con su estética urbana, y el uso de ciertos accesorios como zapatos
tenis de marca internacional o gorras compradas tiendas del centro
comercial, buscan marcar su distincién y status.

163




Ana Maria Barrienfos Rojas

Este estilo urbano en el vestir proveniente de las agrupaciones
de salsa choke del sur colombiano, en el caso ecuatoriano ha sido
provectado por los artistas que provienen de las comunidades del
valle del Chota, quienes promueven este estilo 0 moda en sus shows
en vivo en la ciudad y a través de los videos que suben a la platafor-
ma de YouTube con los cuales se promocionan artisticamente. Sin
duda, esta indumentaria usada por los jovenes, exacerbada durante
la fiesta, estd en didlogo permanente con las demds expresiones esté-
ticas presentes en el espectdculo (Mizrahi, 2007), como la musica, las
canciones y la danza que los artistas presentan.

A medida que la fiesta avanza, el ptiblico espera a sus artistas
favoritos, dentro de ellos la agrupacién Marabu, quienes dada su re-
conocida y vasta trayectoria en los escenarios de todo el pais, en cada
una de sus presentaciones despiertan la algarabia del puiblico asistente.
Mientras las letras de las canciones eran coreadas, todo el mundo se
entregaba al baile de ]a bomba, inclusive los jovenes que ponen ciertas
resistencias ante l]a muisica bomba. Durante toda su presentacion, estos
muisicos alentaban al pablico a través de varios gritos de “jQue viva
el pueblo afroecuatoriano!”, quienes les respondian con un animado
*iQue vival”, recalcando también el caricter intercultural de este en-
cuentro sefialando que “esta fiesta es de todos y para todos”.

Nos permite evidenciar y visibilizar la lucha de nuestros ancestros, esa
lucha reivindicatoria de poder estar en la ciudad, y que a pesar de las
vejaciones que nos han hecho vivir, hemos aportado invalorablemen-
te a la construccién de la ciudad y del pais. Porque queremos que se
dé un cambio, para que se hagan politicas mas justas y mds equitativas
para todos, donde se materialice un verdadero proceso intercultural,
¥ podamos convivir equitativamente entre los diversos, donde exista
una convivencia armdénica entre todos los diversos, entre los blancos,
los mestizos, los afros, los indigenas. Porque, por ejemplo aqui el Can-
ton Ibarra es una de las ciudades con una de las poblaciones con ma-
yor diversidad étnica del pais, sin embargo, es una de las mds racistas
y discriminatorias. Por eso la importancia de esta fiesta, porque nos
permite visibilizarnos y compartir con los otros, que nos conozcan y
nos respeten (Entrevista Jorge Lara, 18 de Marzo de 2016).
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Figura 33

Miisica y danza bomba, marimba y salsa choke en una sola fiesta

Foto: Barrientos, 2016.

Estas palabras del gestor cultural Jorge Lara son una sintesis
de lo que las iniciativas afroecuatorianas de revitalizacién cultural
buscan proyectar. Las fiestas son ‘hechos sociales totales’ donde con-
vergen una multiplicidad de expresiones y actores, se suscitan di-
versos tipos de relaciones y negociaciones, se delimitan fronteras y
se generan sentimientos de pertenencia. La fiesta del Dia del Afro-
ecuatoriano es un hecho de comunicacién por excelencia, muestra,
expresa y emite mensajes a quienes participan de ella, quienes re-
cepcionan, reflexionan y reelaboran su conciencia étnica, mds como
sefiala Barth (2000), esta consciencia no sélo hace referencia a un
sistema de adscripcion y de sentido de pertenencia a un grupo so-
cio-cultural determinado, sino que ademds evidencia una “condicién
étnica” que ests marcada por procesos histéricos, sociales, econémi-
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cos y politicos, definidos por relaciones de poder y de dominacién de
un sector social, que en este caso ha sido desde la supremacia de lo
blanco-mestizo, ¥ que les permite replantearse y exigir respeto para
establecer un didlogo horizontal con el resto de la sociedad.
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Consideraciones finales

Durante el desarrollo de este trabajo etnogréfico intenté pre-
sentar de manera descriptiva como analitica, las manifestaciones que
componen el complejo cultural bomba del valle del Chota-Mira, sus
circuitos y las practicas que desenvuelven los diversos actores que
participan de ella: musicos, bailarines, gestores culturales y artesa-
nos, para comprender desde sus propias voces lo que caracterizan
como tradicién, y por ende, los significados que le atribuyen a las
transformaciones que vive esta manifestacién.

Algunas ideas fueron centrales para direccionar este trabajo,
como la relevancia que tienen para los afrochotefios los actuales pro-
cesos de revitalizacién de sus manifestaciones culturales tradicionales,
que actian como “banderas de lucha” ante una sociedad hegemoénica
que ha tendido a la homogeneizacién y la marginalizacion de la di-
ferencia. Es en este escenario que la bomba cumple un papel funda-
mental, como cohesionadora de este grupo étnico y catalizadora de su
metmnoria colectiva.

Las narrativas, conversaciones, relatos y canciones, constituye-
ron la fuente principal de este trabajo de investigacién, las cuales me
ayudaron a comprender el sentido y las valoraciones que le atribuyen
a ciertas situaciones, las resignificaciones y problematizaciones que
son elaboradas en cuanto a las ideas de tradicién y transformacién.
Destaco que mi intencién fue comprender c6mo la bomba como
manifestacién cultural, comprendiéndola como un proceso dindmi-
co atravesado por una serie de cambios y resignificaciones, configura
una forma de pertenencia étnica.
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El haber profundizado en la descripcién del territorio del va-
lle del Chota-Mira y la ciudad aledafia de Ibarra, caracterizdndolas
como espacios de asentamiento del pueblo afrochotefio, y haber rea-
lizado un recorrido historiogrifico por algunos hitos significativos
para los mismos, comeo se realizé en el Capitulo I, fueron necesarios
para situar el andlisis y comprender el contexto en el cual los miem-
bros de este grupo étnico elaboran sus formas de pertenencia. Para
este pueblo, el valle es mds que un limite geografico, es el espacio re-
significado como territorio ancestral, que junto a una serte de hitos y
de relaciones sociales que alli se desenvuelven, sirve de base para sus
procesos de construccién identitaria.

En el Capitulo IT profundicé en el anilisis de la bomba, con én-
fasis en dos dmbitos vinculados a esta manifestacién tradicional: la ex-
periencia de elaboracién del tambor bomba por el trabajo de dos arte-
sanos, don Ezequiel Sevilla y don Cristébal Barahona; y el accionar de
la agrupacién musical de bomba Maraba. A lo largo de este capitulo a
través de una exposicién descriptiva de las practicas de estos actores,
y desde sus propios discursos, pudimos identificar las transformacio-
nes, no solo de i1a materialidad del instrumento o de las formas de
composicién musical, sino también del cémo operan los artesanos y
las agrupaciones en el saber/hacer y en los procesos de transmisién de
esta expresion en el contexto actual. Cambios que tienen que ver con
su uso y valor, con los procesos de profesionalizacién y espectaculari-
zacién de la performance de los artistas, aspectos que le han brindado
una nueva resignificacién a este complejo cultural. Pues, la continui-
dad de estas expresiones en el tiempo, no dependen de una integridad
de esas formas “como eran antes’, pues lo que se busca es preservar y
revitalizar sus significados mds profundos (Bitter, 2010).

Hoy, la bomba no es sélo una expresién localizada entre los
margenes territoriales y sociales del pueblo afrochotefio, es una ma-
nifestacién que ha traspasado las barreras de lo local para asumir-
se como una manifestacién de orden nacional. Su sonoridad hace
parte del cancionero de “Musica Nacional” del Ecuador, y pese a las
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controversias que generan las interpretaciones de musicos no afro-
chotefios, el hecho que este género sea reconocido a nivel nacional,
constituye un sentimiento de orgullo.

Los procesos de revitalizacién cultural toman fuerza entre el
pueblo afroecuatoriano a partir de los afios 90, permitiendo encon-
trar nuevas/otras formas de transmisién de los saberes tradiciona-
les de este pueblo, surgiendo nuevas figuras mediadoras que bus-
can crear nuevos espacios de visibilizacién de sus expresiones, en
un escenario contemporineo que promueve la interaccién entre la
diversidad. En ese contexto, nacen espacios festivos como el Carnaval
Coangue y el Dia del Afroecuatoriano, abordados a lo largo del Capi-
tulo III. Nos afirmamos en esta perspectiva festiva para el estudio de
la bomba, pues consideramos que era un escenario que permitia una
mirada ampliada, como una especie de paneo en términos filmo-
graficos, sobre este complejo cultural y las relaciones que se suscitan
alrededor de esta. Como indica Garcia Canclini (1989) la fiesta es un
fenémeno global en el cual convergen diversos aspectos de la vida
social de un pueblo, pues es a través de ella que podemos conocer
los papeles que cumplen los aspectos econémico, politico, estético
y organizativo en los procesos de continuidad-transformacion de la
cultura afrochotefia.

En cuanto a la cuestién de la construccién de una etnicidad
afrochotefia, son miltiples los factores que permiten establecer la de-
limitacién y mantenimiento de sus fronteras sociales. La experiencia
histérica de la esclavizacion y la resistencia, la delimitacién imaginaria
de un territorio ancestral, el contenido cultural y las orientaciones va-
lorativas, permiten la auto-atribucién al grupo, y la atribucién sefiala
desde los “otros”. Pero, no se trata de una sumatoria de contenidos de-
rivada de una simple lista descriptiva de diferencias culturales, como
signos o emblemas de diferencia, sino mds bien de las caracteristicas
que son efectivamente consideradas y significativas para los propios
actores (Barth, 2000, pp. 31-32}. Y es esa consideracién de los propios
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actores, que coloca a la bomba en una posicién central, como promo- parte, seria importante profundizar en las percepciones de quienes
tora de los procesos de construccién de una etnicidad afrochotena. ' viven las fiestas. Asi como también, de las relaciones de género que se

. L dan dentro de estos espacios festivos.
En resumidas cuentas, la bomba es un elemento que visibiliza, P

moviliza y que promueve el didlogo intercultural. La intercultura- En resumen, el deseo es que las ideas aqui desarrolladas con-
lidad es un término que ha permeado los discursos de los diversos tribuyan al debate actual sobre las diversas y nuevas alternativas de
-actores culturales durante la dltima década en el Ecuador, dadas las revitalizacién cultural de las expresiones tradicionales del pueblo
caracteristicas de pluralidad étnica y el reconocimiento de esa diver- afrochotefio. Desde una perspectiva que respete y dialogue con la
sidad desde la institucionalidad. Lo que para el pueblo afroecuato- diversidad de 6pticas sobre la idea de qué y cémo preservar.

riano representa un camino enriquecedor, por las posibilidades rela-
cionales, comunicativas y de respeto que lleva implicitas, pues como
sefialaba el gestor cultural Jorge Lara (2016):

Con la interculturalidad buscamos convivir equitativamente entre
los diversos, de manera arménica entre todos, entre los blancos, los
mestizos, los afros, los indigenas. Es por eso que debemos sentar-
nos a dialogar con los “otros”, y que no nos volvamos etnocéntricos,
tenemos que estar abiertos a compartir con muchas culturas, con
muchos géneros musicales y expresiones artisticas también.

En fin, son maltiples los caminos que restan por recorrer para
comprender las diversas aristas que se presentan en el mundo afro-
chotefio v de la bomba. Gracias al proceso etnogrifico fue posible
identificar otras temdticas, que sf bien fueron enunciadas durante el
desarrollo del texto, no fueron profundizadas en el mismo. Sugirien-
do sobre la importancia de ser desarrolladas en investigaciones futu-
ras. Como por ejemplo, indagar sobre las formas y disputas surgidas
al interior de las instituciones vinculadas al campo de la cultura y el
patrimonio del Ecuador, en relacion al desarrollo de politicas cultu-
rales que busquen promover las diversas expresiones culturales del
pueblo afroecuatoriano. Por otra parte, se presenta el tema racial.
Si bien, aparece constantemente al sefialarse las formas de precari-
zacién de la vida de los pueblos afrodescendientes, se percibe una
invisibilizacién de este eje en los discursos de quienes promueven
¥ preservan las manifestaciones culturales del pueblo afrochotefio.
Por tanto, cabrfa preguntarse del por qué de esta paradoja. Por otra
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Este estudio etnografico propone una reflexién comprensiva sobre
los procesos de revitalizacién cultural surgidos desde el pueblo
afrochotefio, en el marco de las expresiones que componen el
“complejo cultural bomba”. Para contribuir y complementar las
investigaciones afrochotefias existentes, desarrollamos un proceso
de acompafiamiento en el Valle del Chota-Mira y en la ciudad de
Ibarra. Participamos con colectivos culturales, gestores culturales,
artistas y artesanos afrochotefios.

A través de una mirada antropologica, analizamos las recreaciones,
transformaciones y resignificaciones de la bomba, en tomo a las
experiencias de elaboracion del tambor, el actuar de una agrupacién
musical de bomba, y las practicas y discursos relacionados con las
fiestas del Carnaval Coangue y el Dia del Afroecuatoriano.
Partimos de la premisa que estos son espacios sociales propicios
para comprender el campo de representaciones simbélicas del
“complejo cultural bomba”, y las diversas formas de vivir esta
experiencia social como un fenémeno dinimico de construccién
- identitaria y de cohestdn social.

Este trabajo representa una oportunidad para conocer y comprender
el mundo afrochotefio y sus practicas culturales que repercuten en
los procesos de (re)construccion de la etnicidad afrochotefia.
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